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Melodic models for singing the decima in Peru: continuity and transformation
between the 20th and 21st centuries

Maria Haydeé Guerra Berrios'
Resumen

El articulo presenta el analisis y sistematizacion de ocho modelos melddicos
funcionales para el canto de la décima en el Peru, tanto en su modalidad memorial como
en la improvisacion. El estudio parte de la necesidad de documentar la dimensién
sonora de esta practica poético-musical, en la que la melodia cumple un rol estructural,
expresivo y pedagogico. La metodologia combiné el analisis técnico de registros
sonoros, transcripciones musicales y testimonios de cultores, aplicando criterios de
estructura melddica, métrica poética, flexibilidad interpretativa y utilidad en la practica
de la improvisacion. Se seleccionaron cuatro modelos del siglo XX y cuatro del siglo
XXI, pertenecientes a géneros como socabdn, zamacueca, landd, marinera nortefia y
yaravi con fuga de huayno huanuquenio. Los resultados revelan un repertorio melodico
en evolucién, que articula continuidad e innovacion. Los modelos tradicionales
muestran estructuras abiertas y fraseo estable, mientras que los contemporaneos
incorporan compases heterométricos, progresiones armonicas flexibles y una relacion
mas libre entre musica y texto. Se confirma su funcionalidad para la creacién colectiva,
la improvisacién y la formacién técnica. Como parte del aporte, se incluyen las
transcripciones musicales de los modelos analizados y una tabla comparativa que
sintetiza sus parametros musicales y funcionales. El estudio contribuye a fortalecer la
vigencia de la décima como practica cultural viva, inclusiva y en constante
transformacion.

Palabras clave: tradicion oral, décima cantada, improvisacion poética, analisis
melddico, practica viva.

Abstract

The article presents the analysis and systematization of eight melodic models used in
the singing of décima in Peru, both in its memorial and improvised modalities. The study
responds to the need to document the sonic dimension of this poetic-musical practice, in
which melody plays a structural, expressive, and pedagogical role. The methodology
combined technical analysis of audio recordings, musical transcriptions, and
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testimonies from tradition bearers, applying criteria such as melodic structure, poetic
meter, interpretative flexibility, and practical functionality in improvisation. Four models
from the 20th century and four from the 21st century were selected, representing genres
such as socabén, zamacueca, landoé, northern marinera, and yaravi with huayno fugue
from Huanuco. The results reveal an evolving melodic repertoire that articulates
continuity and innovation. Traditional models show open structures and stable phrasing,
while contemporary ones incorporate heterometric meters, flexible harmonic
progressions, and a freer relationship between music and text. Their functionality for
collective creation, improvisation, and technical training is confirmed. As part of the
contribution, the study includes musical transcriptions of the analyzed models and a
comparative table summarizing their musical and functional parameters. This research
strengthens the décima's relevance as a living, inclusive, and continually transforming
cultural practice.

Keywords: oral tradition, sung decima, poetic improvisation, melodic analysis, living
practice.

Introduccion

La décima ha trascendido su origen literario para convertirse en un fendmeno

cultural, tal como sostiene Trapero (2001, p.9). Tompkins (2011) sefala:

“La décima, como su nombre lo indica, es una forma poética que consiste en diez versos octosilabos.
La rima es fundamentalmente consonante, aunque los poetas en las Américas se han tomado
considerables libertades estructurales, produciendo numerosas variaciones en el esquema ritmico en
diferentes paises hispanos. En el Peru, la décima generalmente utiliza un esquema 'abbaaccddc'. Ya
desde la Edad Media se podian encontrar elementos de la décima en la poesia espafiola, pero la
décima se solidificé como forma poética establecida con el poeta y musico espafiol Vicente Espinel
(1550-1624). La décima pasé a la América espafiola con los conquistadores y misioneros, donde
enraizo en las culturas folkléricas de América Latina hasta Argentina y Chile hasta Nuevo México.” (p.
79)

Sobre dicha estructura, Trapero (2020) menciona que “por tradicidon de siglos se
ha tenido que la décima fue 'creada’ por el poeta espaniol Vicente Espinel, a finales del
siglo XVI, y de ahi que se le llame espinela, siguiendo una propuesta que hizo al poco de
su aparicién Lope de Vega” (p. 31). Sin embargo, afiade que esta no fue ni es la Unica
forma en que se dispusieron las estrofas de diez versos antes y después de Espinel,
aunque “hatriunfado sobre todas las demas” (p. 31).

La décima puede ser hablada, recitada o cantada, y se manifiesta en dos
modalidades complementarias: la memorial, que implica composicion previa, y la
improvisada, que exige creacidn poética en tiempo real.

Este articulo se centra en la décima cantada, practica popular que articula
tradicion oral, musicalidad, memoria y creacion. En Iberoamérica, su ejercicio escénico
y formativo ha generado un repertorio melddico diverso, en dialogo entre continuidad y
renovacion. En el Peru, sin embargo, los estudios sobre la décima son escasos y su
dimensién sonora permanece poco explorada.

Entre los primeros registros se encuentra el trabajo de Santa Cruz Gamarra
(1971), que incluye una partitura de 1959. Durand (1979) recopila décimas histéricas y
sefala que varias fueron cantadas. Mas adelante, Santa Cruz Gamarra (1982), en La
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décima en el Peru, organiza las composiciones por temporalidad y tematica y dedica un
apartado al socabon, definido como “la linea melddica de nuestra décima cantada y la
de su tipica armonizacion en la guitarra” (p. 76).

Tompkins (1982/2011) analiza la décima, el amorfino y la cumanana como
géneros poético-musicales de la costa peruana e incorpora transcripciones. Diaz-
Pimienta (1998/2014) identifica el socabdn como una forma local de improvisacién en
Peruy comenta su posible cercania con latonada libre del punto guajiro en Cuba.

Octavio Santa Cruz (2001) propone el concepto de “temple maulio”, una
afinacibn campesina y en su tesis (2009) menciona el socabén como modalidad
vigente, sin profundizar en su analisis melodico.Pedro Santa Cruz Castillo (2004)
recopila la obra investigativa de Nicomedes Santa Cruz e incluye descripciones
textuales del canto del socabén y del desafio poético.Feldman (2009) presenta
fragmentos transcritos del acompafamiento instrumental. Fernandez Oyarzo et al.
(2009) incluyen una seccion sobre el socabon en su revision continental de la décima
espinela, aunque el analisis musical del caso peruano es limitado.

César Huapaya, que ha desarrollado una labor sostenida de investigacion y
difusién, cuenta con una publicacion inédita y unica en la historia de la décima en Peru,
Canto de los siglos: La décima en el Pert (Huapaya, 2021), que reune una antologia y
articulos de analisis comparativos con ejemplos musicales, elaborados por estudiosos
y musicélogos colaboradores.

En el ambito iberoamericano, la relaciébn entre musica y décima ha sido
ampliamente estudiada. Un ejemplo representativo es el volumen editado por Trapero
(1994), que reune articulos especializados que abordan la relacion entre musica y texto
en Cuba, México, Espainay Canarias. Su bibliografia especializada incluye Ellibro de la
décima (1996), La décima: Su historia, su geografia, sus manifestaciones (2001),
Poesia improvisada cantada en Esparia (2002), Entre la tradicion y la improvisacion
(2006), Un arte verbal muy vivo y vivaz (2020), entre otros.

Los aportes revisados evidencian que la décima cantada articula poesia,
musica, improvisacion y transmisién cultural, perosu dimension melddica funcional aun
carece de sistematizacion a nivel nacional. Este articulo tiene por objetivo analizar y
organizar ocho modelos melddicos utilizados en el canto de la décima en el Peru
—cuatro del siglo XXy cuatro del XX|l—, atendiendo a criterios de estructura melodica,
métrica poética, funcionalidad interpretativa y adaptabilidad a la improvisacion.
Derivado de la tesis de licenciatura de la autora (Guerra, 2016), el articulo incorpora
nuevas experiencias, bibliografia reciente y un modelo adicional, con el propdésito de
aportar herramientas para la comprension, transmision y creacion de repertorio
melddico, fortaleciendo su vigencia como practica viva, inclusiva y formativa en el Peru
contemporaneo.

Metodologia

La presente investigacion se desarroll6 mediante un enfoque cualitativo,
orientado a la sistematizacion y al analisis técnico de los modelos melddicos utilizados
para el canto de la décima en el Peru. Se aplicaron métodos comparativos, analiticos y
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deductivos, que permitieron abordar el repertorio desde una perspectiva estructural,
funcional y contextual, considerando tanto la modalidad memorial como la improvisada.

Como punto de partida, se realiz6 una revisidn bibliografica especializada sobre
la décima en el Peruy en Iberoamérica, con énfasis en estudios que vinculan la poesia'y
la musica. Esta revisidbn se desarroll6é en paralelo a las demas fases del trabajo y
permitié establecer un marco teorico que orienté la seleccidon de referentes, los criterios
de analisis y las categorias comparativas.

El trabajo de campo se llevo a cabo entre 2013 y 2016, en el marco de una tesis
de licenciatura en Musica (Guerra Berrios, 2016) y se amplié entre 2017 y 2025
mediante la observacién participante en presentaciones, talleres y festivales, asi como
entrevistas semiestructuradas a cultores, compositoras y compositores vinculados a la
practica del canto de la décima en Peru e Iberoamérica. Estas entrevistas aportaron
testimonios, repertorio y reflexiones sobre la funcionalidad meldédica en distintos
contextos de ejecucion, creacion e improvisacion.

Los ejemplos cantados fueron fichados segun criterios de estilo, modalidad
(creada o improvisada), tipo de acompafamiento, fuente y contexto de recoleccion. Se
seleccionaron ocho modelos melddicos representativos —cuatro correspondientes al
siglo XX y cuatro al siglo XX|l— atendiendo a criterios de forma, funcionalidad para el
canto de la décima memorial y adaptabilidad para la improvisacion. Se excluyeron
ejemplos considerados canciones, es decir, aquellos en los que la melodia fue creada
especificamente para un conjunto de letras. Ademas, se priorizd la diversidad
geograficay estilistica, asi como los modelos que permiten flexibilidad interpretativa.

Las transcripciones musicales fueron realizadas en notacion occidental,
centradas en la linea vocal, en la tonalidad en que fueron recopiladas, con indicaciones
aproximadas de tempo, fraseo y estructura formal. El analisis técnico-descriptivo se
basé en los planteamientos de Esteve Faubel (1998) sobre la cancion estréfica de
tradicion oral, adaptados al contexto de la décima peruana. Este analisis incluyé
aspectos melddicos, ritmicos, formales y de la relacidn musica-texto, con especial
atencidn a su correspondencia con el verso octosilabo y la modulacién expresiva.

Las transcripciones fueron elaboradas con fines de investigacion, con
autorizaciéon verbal o mediante la colaboracién directa de los cultores y compositores
involucrados. Su inclusién en el presente articulo responde a fines académicos y de
sistematizacién, respetando los derechos de autor y atribuyendo correctamente la
fuente y el contexto de cada modelo melddico.

Resultados

Como resultado del proceso de analisis y sistematizacion, se presentan ocho
modelos melddicos funcionales para el canto de la décima en el Peru, en sus
modalidades memorial e improvisada. La seleccion responde a criterios de variedad
estilistica, estructura melddica, métrica poética, flexibilidad interpretativa y utilidad en la
practica viva. Las transcripciones se adjuntan como material complementario.
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Modelos del siglo XX

Los cuatro modelos del siglo XX evidencian las bases melddicas de la tradicidon
decimista peruana. Dos de ellos —‘Me dicen que hay un pacay” y “El canto del
pueblo”™— en estilo socabdn, se confirman aptos para laimprovisacidn por su estructura
abierta, fraseo ritmico y adaptabilidad textual. Los otros dos —‘La Malefia” y “Buenas
noches caballeros™— presentan caracteristicas que sugieren su posible uso en ese
contexto, aunque requieren ajustes interpretativos o mayor exploracidén escénica.

1. “Me dicen que hay un pacay”: Registro audiovisual extraido del programa EI Sefior
de la Jarana, conducido por José Durand (1979). Interpretada en estilo socabén por
Augusto Ascuez Villanueva, con guitarra de Vicente Vasquez, en el estilo de
Santiago Villanueva. La relacibn musica-texto es silabica y prosddica, con libertad
creativa en la correspondencia entre semifrases y versos. Ejemplo representativo de
la tradicion limefia.

2. “El canto del pueblo”: Décimas publicadas en Socabdn: Introduccion al Folklore
Musical y Danzario de la Costa Peruana (1975), interpretadas por Nicomedes Santa
Cruz con guitarra de Vicente Vasquez. La relacibn musica-texto es silabica y
prosddica, con variaciones interpretativas atribuibles a la libertad creativa del cantor.

Presenta una estructura melddica complejay articulada.
3. “LaMalena”: Audio recopilado por César Huapaya Amado en 1997 en Mala, Cafiete.

Cantada a capella por Alejandro Mendoza Avila, quien aprendié el estilo de su padre,
Marino Mendoza Yaya. La relacibn musica-texto es silabica y prosddica, respetando
la acentuacién natural del verso. Modelo de tradicion regional, con una estructura

melddica flexible que permite variaciones sin perder coherencia formal.

4. “Buenas noches caballeros”: Registro incluido en el disco que acompana el libro
Baile tierra. Musica y cantares de Zafia, Perti (2011). Interpretada a capella por Victor
Gamarra Gil, con textos de su padre, Victor Gamarra Beltran. La relacion musica-
texto es silabica y prosddica, con ligeras variaciones interpretativas. Modelo
vinculado a latradicién oral de Zafia, con estructura melédica estable y adaptable.

Modelos del siglo XXI

Los modelos contemporaneos incorporan géneros como zamacueca, lando,
marinera nortefia y yaravi con fuga de huayno, ampliando el repertorio hacia nuevas

sonoridades y contextos escénicos.
1. “Zamacueca”: Tomada del disco Amebeo Urbano del Taller de la Kontroversia

(2012). Décimas de David Alarco Hinostroza, musicalizadas por Fernando Renteria
en el género de zamacueca, con acompafamiento de guitarra, cajoén y bajo. La
relacion musica-texto es silabica, con melismas al final del periodo. Modelo con
estructura melddica clara, acompafiamiento ritmico y adaptabilidad textual.

2. “Landé 1”: Fragmento del disco Amebeo Urbano (2012), titulado “Cuatro en la Cruz”.
Décima de David Alarco Hinostroza con musica de Fernando Renteria, interpretada
con acompafiamiento de guitarra. La relacion musica-texto es silabica y prosédica,
respetando la acentuacion natural del verso. Modelo que explora el landé como

soporte melddico parala décima, con estructura formal flexible.
3. “Trovadiez”: Registro tomado de la décima de presentacion del cultor piurano

Miguel Reinoso Cordova, publicada en Peru: Décimas 2014, Un Encuentro de
Hermandad. Interpretada por el autor, con acompafiamiento de guitarra, en un estilo
cercano a la marinera nortefa. La relacidbn musica-texto es silabica y prosddica, con
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variaciones ritmicas y melédicas que mantienen la coherencia estructural. Modelo
con coherencia arménica, flexibilidad formal y adaptabilidad para laimprovisacion.

4. “Versos” — Yaravi con fuga de huayno huanuqueio: Creado por iniciativa de la
autora junto al compositor Omar Majino. La seccion de yaravi estd compuesta
especificamente para el canto de décimas, con métrica heterométrica. La relaciéon
musica-texto es silabica, con melismas ocasionales y correspondencia prosodica.
Este modelo amplia el repertorio decimista hacia registros regionales, introspectivos
y escenicos.

En conjunto, los modelos analizados revelan un repertorio melddico en
evolucion, que articula continuidad e innovacién y responde a las necesidades actuales
de transmisién, creacion y formacion en el canto de la décima. Esta diversidad estilistica
y funcional permite visibilizar la riqueza de la tradicién decimista peruana y proyectar su
vigencia como practica cultural viva, inclusiva y en constante transformacion.

Como complemento a este analisis, se incluye una tabla comparativa de los
modelos melddicos para el canto de la décima segun las muestras estudiadas. La tabla
presenta los siguientes campos: N.°, titulo del modelo, género / estilo / lugar de
recoleccién, intérprete, acompafamiento, origen de la musica, autor de la décima,
clasificacion tonal / modal, ambito vocal, intervalo mayor entre notas sucesivas, compas
y posibilidades de aplicacion.

Tabla1
Comparativa de modelos melddicos para el canto de la décima segun las muestras

analizadas

Género / Estilo /
N.° Titulo del modelo Lugar de Intérprete

Intervalo mayor

Acompaiia Origen de la Autor de Clasificacion  Ambito
- . entre notas Compas

Posibilidades de

L la déci tonal / modal vocal . aplicacion
recoleccién sucesivas
. Socabon (estilode  Augusto . - )
1 Me dicen que hay Santiago Ascuez Guitarra Tradicion oral Santlago Tonal (Sol Fa#4 - Sol5 52 justa 3/4 Deglma mgmonal/
un pacay Villanueva) / Lima  Villanueva Villanueva mayor) improvisada
2 Elcantodel pueblo Socabédn/Lima Nicomedes Guitarra Tradicion oral Nicomedes  Tonal (Do Sol3 - Reb 72 menor 3/8 Deglma mgmonal/
Santa Cruz Santa Cruz mayor) improvisada
Tradicion de Mala, \S/andro Marino Modal Dem/rn:ea 3::2(“'
3 LaMalefia - 3 ’ Mendoza A capella Tradicion oral Mendoza (Mixolidioen Re4-La5 62 mayor 3/8 d L
Cariete, Lima - exploracion para
Avila Yaya Sol)
improvisacion
Tradicién de Zafia, Victor Décima memorial
4 Buenas  noches Lambayeque/esfilo Vietor 1 Tragiciénoral  Gamarra oM Mg s 42 justa 3/8 Irequiere
caballeros de Victor Gamarra Gamarra Gil Beltran mayor) exploracion para
Beltran improvisacion
Zamacueca Musicalizacién David
5 (nggmento de Zamacueca | Lima Taller de Ig G_Lfltarra_, original de Alarco Tonal (Sol Lad—La5 £ justa 6/8 Deglma memorlal/
décimas de Saludo Kontroversia cajon, bajo Fernando Hinostroza mayor) improvisada
y presentacion) Renteria
Landd (Fragmento Taller de la Mlcj)Srilc?r:IaZIa;:n David Tonal (Re Décima memorial/
6 de las décimas Land¢ / Lima : Guitarra 9 Alarco Re4 - Re5 32 menor 6/8 X .
Kontroversia Fernando . menor) improvisada
Cuatro en la Cruz) Hinostroza
Renteria
Creacion y
7 Trovadiez Marlnere_i nortefia / M|gue| Guitarra ) a}daptamo»n M|gue| Tonal (La Red — Re5 5 justa 6/8 Deglma memorlal/
Piura Reinoso original de Miguel ~ Reinoso menor) improvisada
Reinoso
Maria Musicalizacion Maria
8 Versos (Yaravi y Yaravi/ Huanyno Haydeé Guitarra  original de Omar Haydeé Tonal (La Sol3 — Do5 62 menor 6/8 (fuga) Deglma memorlal/
fuga) huanuquefo Guerra - Guerra menor) improvisada
. Majino Gargate .
Berrios Berrios
Discusién

Los resultados obtenidos evidencian que el canto de la décima en el Peru se
sustenta en una diversidad de bases melddicas vinculadas a géneros tradicionales. Si
bien el socabén aparece con frecuencia en los registros del siglo XX —como en los
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modelos “Me dicen que hay un pacay”y “El canto del pueblo™—, no puede considerarse
una base unica de la tradicion peruana. Su presencia en contextos de contrapunto e
interpretacién oral sugiere una funcionalidad consolidada para la improvisacion, pero
convive con otras estructuras melddicas empleadas por cultores en distintas regiones y
épocas historicas.

Los modelos correspondientes al siglo XXI revelan una expansion estilistica
hacia géneros como el landd, la zamacueca, la marinera nortena, el yaravi y el huayno
huanuquefio, desarrollados o adaptados funcionalmente para la improvisacion. Estas
propuestas se distinguen por su flexibilidad formal, el uso de compases heterométricos
y una relacién mas libre entre la musica y el texto, lo que favorece su aplicacion en
contextos escénicos, pedagogicos e interdisciplinarios. Ademas, la inclusién del
modelo melédico en yaravi con fuga de huayno huanuquefo representa un aporte que
amplia el repertorio desde una perspectiva andina, abriendo nuevas posibilidades
expresivas para la décima cantada en otras regiones.

Estos hallazgos permiten formular nuevas hipotesis sobre la relacion entre el
género musical, la estructura meléddica y la modalidad de canto. Por ejemplo, podria
explorarse si ciertos estilos favorecen la improvisacion por su fraseo ondulado, ritmo
libre o distribucién acentual, o por interludios musicales, lo que facilita la interpretacion y
la creacidn métrica del verso octosilabo. Asimismo, se abre la posibilidad de investigar
cdmo la eleccidén del modelo melédico influye en la construccidn poética, la modulacion
expresivay lainteraccion con el publico, especialmente en escenarios de improvisacion
colectiva o de formacién artistica. Ademas, aunque ya se vienen usando estos modelos
en contextos pedagodgicos y formativos, es necesario analizar también su funcionalidad
y su aplicacion en dichas dimensiones.

Esta sistematizacion de modelos melodicos funcionales para el canto de la
décima contribuye a fortalecer su vigencia como practica viva, inclusiva y formativa.
Estos modelos no solo permiten preservar repertorios tradicionales, sino también
habilitar nuevas formas de creacion, transmision y apropiacién cultural. En ese sentido,
se recomienda su incorporacion en procesos de ensefianza artistica, formacion
docente, creacion escénica y produccion discografica, asi como su aplicacién en
espacios comunitarios e interculturales donde la décima pueda dialogar con otras
expresiones musicales y poéticas.

Finalmente, se sugiere ampliar el estudio a otras regiones del pais y del
continente, promoviendo el intercambio de experiencias entre cultores, investigadores
y educadores. Este enfoque comparativo permitiria enriquecer la comprension de la
décima como fenbmeno iberoamericano, al tiempo que visibiliza las particularidades
melddicas y expresivas de la tradicidn peruana en el contexto de las poéticas cantadas
del mundo hispano.

Conclusiones

El analisis y sistematizacién de los ocho modelos melddicos presentados ha
permitido identificar estructuras musicales funcionales para el canto de la décima en el
Peru, tanto en su modalidad memorial como improvisada. La diversidad estilistica de la
muestra —que abarca géneros como el socaboén, la zamacueca, el landd, la marinera
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nortefa y el yaravi con fuga de huayno— evidencia la riqueza sonora de la tradiciéon
decimista peruanay su capacidad de adaptacion a distintos contextos interpretativos.

Los modelos correspondientes al siglo XX revelan las bases melddicas sobre las
qgue se ha sostenido histéricamente el canto de la décima, especialmente en el estilo
socabon, cuya estructura abierta y fraseo ritmico estable favorecen la improvisacion.
Asimismo, los registros familiares y regionales como “La Malefia” y “Buenas noches
caballeros” aportan variantes interpretativas que amplian el repertorio y sugieren
nuevas posibilidades de aplicacion escénicay pedagogica.

Los modelos del siglo XXI, desarrollados en el marco de propuestas
contemporaneas, muestran una expansion formal y estilistica que incorpora compases
heterométricos, progresiones armonicas flexibles y una relacion mas libre entre musica
y texto. Estas caracteristicas fortalecen la funcionalidad de los modelos para la
improvisacion poético-musical y su integracidn en espacios colaborativos, educativos y
escénicos. En particular, el modelo en yaravi con fuga de huayno huanuqueio
representa un aporte original que incorpora sonoridades andinas en la practica viva de
la décima, ampliando su alcance expresivo y territorial.

La relacidn musica-texto en todos los modelos analizados se caracteriza por una
correspondencia silabica y prosédica que respeta la acentuacion natural del verso
octosilabo, permitiendo una interpretacién clara y coherente. En algunos casos, se
observan melismas y variaciones ritmicas que enriquecen la expresividad vocal sin
comprometer la estructura poética.

En conjunto, los resultados del estudio confirman que es posible identificar,
adaptar y crear modelos melddicos funcionales para el canto de la décima en el Peru,
atendiendo a criterios técnicos y contextuales. Esta sistematizacion aporta
herramientas para la comprension, transmisidén y creacion de repertorio melédico, y
contribuye al fortalecimiento de la décima como practica cultural viva, inclusiva y en
constante transformacion.

El estudio responde al objetivo general propuesto al ofrecer un corpus
organizado de modelos melddicos que pueden ser utilizados en procesos de formacion,
investigacion y creacion artistica, y abre nuevas lineas de exploracion en el campo de la
musicologia intercultural y la pedagogia aplicada a las tradiciones orales.

Fuente de financiamiento

Este estudio no ha recibido financiacién externa. La investigacién se desarroll6 de
manera independiente, en el marco de la formacién académica de la autora y de sus
proyectos artisticos y pedagogicos.

Contribucion de los autores
MHGB: Concepcién de la investigacion, analisis, conclusiones, redaccion del articulo.
Conflicto de Interés

La autora declara que no existe ningun conflicto de intereses en relacién con la
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elaboraciény la publicacién de este articulo.
Figuras

Las transcripciones musicales de los modelos N.° 1-7, utilizadas en este articulo, fueron
realizadas por la autora en el marco de su tesis de licenciatura en Musica (PUCP, 2016),
con autorizacion verbal o con colaboracion directa de los cultores y compositores
involucrados. El modelo N.° 8 fue transcrito por Omar Majino. La inclusién de las
transcripciones en el presente estudio responde a fines académicos y de
sistematizacién, respetando los derechos de autor y atribuyendo correctamente la
fuente y el contexto de cada modelo melédico.
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Anexos
Fuentes de los ejemplos musicales de lamuestra

Material audiovisual )
- “Me dicen que hay un pacay” (1979). Décima cantada por Augusto Ascuez Villanueva

con acompanamiento de guitarra de Vicente Vasquez, en el estilo de Santiago
Villanueva. Registro del programa El Sefior de la Jarana, conducido por José Durand.
Lima: Telecentro. Archivo personal de “Chalena” Vasquez Rodriguez, utilizado con su
autorizacion.
- “Trovadiez” (2014). Décima creada e interpretada por Miguel Reinoso en estilo de
marinera nortefia, con acompanamiento de guitarra. En Peru: Décimas 2014, Un
Encuentro de Hermandad. Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 463°
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Aniversario. DVD, edicion no venal. Lima: RTV San Marcos.

Grabacion de campo
- “La Malefa” (1997). Décimas atribuidas a Marino Mendoza Yaya, cantadas a capella

por Alejandro Mendoza Avila en el estilo de su padre. Grabacién de campo inédita
realizada por César Huapaya Amado en Mala, Cafete, Lima. Utilizada con
autorizacion del recopilador.

- “Versos” (2025). Décimas creadas por Maria Haydeé Guerra Berrios, con
transcripcion y composicion musical para guitarra y voz a cargo de Freddy Omar
Majino Gargate. Interpretacion en estilo de yaravi y fuga de huayno huanuquenio.
Registro realizado en el marco de una exploracion colaborativa sobre sonoridades
andinas aplicadas al canto y la improvisacion de la décima. No publicado
comercialmente; utilizado con autorizacion de los creadores.

Material fonografico
- “El canto del pueblo” (1975). Décimas de Nicomedes Santa Cruz, interpretadas por él

mismo con acompafamiento de guitarra de Vicente Vasquez, en estilo socabon. En
Socaboén: Introduccién al Folklore Musical y Danzario de la Costa Peruana [Audio].

Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=vmr1YR1Gc94&list=RDvmr1YR1Gc94&start_ra

dio=1 (consultado el 20 de octubre de 2025).
- “Buenas noches caballeros” (2011). Décimas del repertorio de Victor Gamarra Beltran,

cantadas a capella por Victor Gamarra Gil en el estilo de su padre. CD que acompana
el libro Baile tierra. Musica y cantares de Zana, Peru. Primera edicion. Zafia-

Lambayeque: Museo Afroperuano. Pistan.® 21.
- “Zamacueca” (2012). Décimas de “saludo y presentacion” creadas por David Alarco

Hinostroza, con musica de Fernando Renteria, cantadas en el género de zamacueca,
con acompafnamiento de guitarra, cajén y bajo. En Amebeo Urbano. Lima: Taller de la

Kontroversia. CD s/n, pista 1.
- “Landd” (2012). Fragmento de “Cuatro en la Cruz”. Décimas de David Alarco

Hinostroza, con musica de Fernando Renteria, cantadas en el género landd, con
acompafamiento de guitarra. En Amebeo Urbano. Lima: Taller de la Kontroversia. CD
s/n, pista4.
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1."ME DICEN QUE HAY UN PACAY"

Décima de Santiago Villanueva
Interpretada por Augusto Ascuez, 1979
Transeripeion: Maria Haydeé Guerra Berrios
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2."EL CANTO DEL PUEBLO"

J=380 Décimas de Nicomedes Santa Cruz (fragmento)
- Transcripeion: Maria Haydeé Guerra Berrios
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3. "LA MALENA"

Décimas de Marino Mendoza Yaya (fragmento)
Interpretadas por Alejandro Mendoza Avila
Grabada por César Huapayva en 1997

2=140 Mala, Cafiete, Lima
Transcripeién: Maria Haydeé Guerra Berrios
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Modelos melddicos para el canto de la décima en el Peru: continuidad y transformacion entre los siglos XX y XXI

4"BUENAS NOCHES CABALLEROS"

Décima de Victor Gamarra Beltran,
Interpretada por Victor Gamarra Gil

J]=1 10 Zana, Lambayeque
Cuarteta inicial (solo el primer verso Transcripeion: Maria Haydeé Guerra Berrios
;oes desarrollado como pie forzado)
m
= --l-y.-b-r g e e — - e _ | - e — — T 1
iGas2 = = ——————X =—-F
Ay bue -nas no -ches «ca -ba - lle - ros sa -lu-do con a - ten - cién
3 o)
= ! — = ! ——— —
a los due - fios de la ca - sa va to.da la re - u - nién
Versos 1-2
Décima 1
- - % '
> |-e . e o | : ——+F e o o |e
\Q_}/ - T T I 1T 1 i
Los sa - lu - do muy con - ten - to  por-quea -sies mi pro - ce - der
Décima 2
o — T = 5| —— i
o= - = = f - 1 - == F
A - omi - gos per - de - npa - rin quess - tu - dios ni es - cue - la ten - go
, Décima 3
) T 1 | !
Lo - voy a re - o - no - cer uus - ted mi go
Versos 3-4
0
—i %  — T -ﬁ
?§ = - o o |4 . I . e
del hom - brehasta la mu . jer los sa - lu - do muy con - ten - to___
i ! ; : : ! = 1
9 T =i : t = g
yos e do lor que man ten Zo yo oy Ga ma - rra Bel trin
— it ’ ¥ ’ it — ; — —
& == - e — s —1=
[N
no quic = ro ser sue = nc - mi - go sua - mis - tad qui = 1o e - ner
Versos 5-6
|
AL = e e e e —— —— e . .
[ I an T 1) Y 1 I - > L & > > | - ] o | I 1
S a— = e z ! - = ¢
pues vean-meen es - te mo -men - to comouna - mi - - g0 sin - ce - rO
Fn este momento se binariza el ritmo
[El intérprete sustilutye los versos 5-6, es decir 16 silabas, por "barin. "] 4
\
= X 57 . —r == === ===
ba ran ba - rén ba - rin ban ba - rin ba - rén ba - ran  ban  béan.
! I
ok EE r i S e i - ]
‘D ¢ = { 1 t | 1 f T =5
su nom - bre quic - ro ga - ber di « ga - me - lo por - fa - wor
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Versos 7-8
| » r r i - I i
| 1 1 1 - | »
i = . i . . .t
to - los [quie-ro] quien le  ha - blaespo - e - sf - a__
= u— = S =) | P == :
& . . !
Yaun que no  ten de co - mo - cer sa - mo
3
bt m— . . — ; = | |
.
Ga - ma - rra A0y yo a0y un - goa Lten
Versos 9-10
0 |
G . 5 i |
\é} ot I S .t . o o o 1 o I n

_ sa - lu . docon a-le-gri-a

no -ches ca-ba -lle

. —— ]
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Modelos melddicos para el canto de la décima en el Peru: continuidad y transformacion entre los siglos XX y XXI

5."ZAMACUECA"

7 Décima de saludo y presentacién (fragmento)
amacueca Letra de David Alarco Hinostroza

«.=T75 Musica de Fernando Renteria, 2011
Versos 1-2 Transcripcion: Maria Haydeé Guerra Berrios, 2016
Versos 5-6

NS4 H. — | i IVI L 1 1| | } — | | | T T | Il IVj [I-
o ' Y ¥ 1 r — ’ I
La co - ¢i - na pre-fe-ri - da mues{raun pla - to di-fe-ren - te
E-lla tri-naenal-te-ci - da con la dé - ci-ma sa-bro - sa
Verso 1-2
Verso 5-6
6 7 8 9
0= - Py r] - |
Pl - - | - - 1 = | | - !
F 4 7 - | - - [ T I 17 - £ - 5
| FanY | 1 | . | ] ! - J —r | i 1 I | | 1 1 | =
"4 ! | | . ¥ 1 T — d | . A 1 T 1 | I |
o 14 —
la co ci - na pre-fe -ri - da mues{raun pla - to di-fe - ren - te
E -1la tri - nae-nal -te - ci - da con la dé - ei-ma sa-bro - sa
Versos 3-4
10 11 12 13
f) & > > - - -
'ﬁm = 1 r 1 : : - . 1 L;—-é — | L I,/ i
2
queun po -e - ta de re-pen - te daenla di - vi - na__ co- mi - da
Versos 7-8 P
- ) - e —] . = . P 3 - - P 1
===== 1 1 — —H
que  prue  -ban, Cu - cho la Ro - sa yel ma - es - fro Ra - al Var gas
Luego del verso 4
Ver: 4 Interludio instrumental
ersos 3- de Bee. para ir al verso 5
14 15 16 17 18
/-_—-_-‘-'\
D
o ——t— I
queun po - e - ta de-re-pen - te daen la di-vi - na co-mi-da -
Versos 9-10 P
n - -
s o e o e | = . . = - 5 | » | H
G B R RN : = : e 2 : i
o f f
cuan-do  del ver-so teen-car - gas Da-vid A - lar - coHi - nos- tro - za.
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6. "LANDO 1"

Tragmento de "Cuatro en la Cruz"
Décimas de David Alarco T1.
Miisica de Fernando Renteria, 2003,

Landé Transcripeion: Maria [Taydeé Guerra Berrios |, 2016,
—m
-=75 Versos 1-2
;8/' Versos 5-6 1. | [2.
n A ] A [—— A, |
P L — ¥ | | o i I kY | BT | i i i | | 1 s | IF 1
o B L F L 1 1 100 | 1.% | 1| 1 I 1] L L] Il i T 1 1 1| 1 1 r 3 L 1 1 0l | T L
-5« e ™ R | ™ e ™ B S . i R — i — I — f—] | ’
v 2 3 1 5 6
Mi Je - sGs si L0 sa-nas - e al sier - vo deun cen - Lu-rién Mi Je. -rion
Por-quéa  Ma - ri-a de-jas - L& su - [rien-do de tan-loa-mor__ por guea mor
Versos 3-1
Versos 7-8
To Coda [L
n [r— J [r—
) I ] N | m— I I 1% I 1 | | ) — N I I 1
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: = = J 5
p—a————F 4 Fi
i ——
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$ I, | 2
Versos 9-10
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Modelos melddicos para el canto de la décima en el Peru: continuidad y transformacion entre los siglos XX y XXI

7."TROVADIEZ"

Décima de presentacion
Letra y melodias: Miguel Reinoso Cordova
Transcipcion: Maria Haydeé Guerra Berrios 2016

Por marinera nortena

=75 Versos 1 -2
2 3 4 5
|
L= ] : 1 | | . L | { 1 | . 1 1 g 1 I I I ] | .
. — ! r | 14 —— L
Paraha-cer mi po-e-si - a Diosme ha da -dounse-soe- nor - me
Versos 3 - 4
6 7 8 9 10
— T - -— - — " -
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Versos 5-6 . 12 13 14
0 1 A [r— |
= —_—1 L E—————— — N e —— P — —
| Fan Y L } b - - - | - .1 L AL 1L = = = r = i | Y -
o I p— == T T — ¥
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Voz
Versos7-8 4 16 17 18
;4 - I I . - I I -
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Versos 9-10 4 20 21 2
0 r — N \ !
r 4 T 1| T T I 1. T I I T T A T
e e
ard T I T L = 1 &> 1 T | - Tr F-3 ) -
D) T r ——  * — ! 4
mi nom-brees Mi-guel Rei- no - so el ju -glar de los ju- gla - res
Repeticion versos 9-10 (cierre)
23 24 25 26
~
n f : () I 1
y i— — 1 — ] — < I — ] ] — ¥ fl
&H—« P e —————— |4 [ | e h—® fo & | & & < il
D — ! 4
mi nombre esMi -guel Rei - no - so el ju -glar de los ju- gla - res
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Versos

Yaravi
Letra: Maria Haydeé Guerra Berrios
Musica: Freddy Omar Majino Gargate

Lento J =66

1.Bue-nas tar - des, sa - lu-da - mos a la tie - rra hua-nu - que-
2En la fies - ta_en que aho-raes-ta - mos hay de ver - sos, un ca - mi-

n'd ~ % -
na con un ya -ra - vi que sue - fa com-par - tir lo______que so - na - mos
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14 [ || =
9 ) ] T i | i % D
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N— . S—
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25 J=92 &

no. Des-de es-te va-lle del Pe - ri con su gui-ta - rray mi

T &k
% I — 1
o 1 =
= i <
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