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ancestrales. El reto pendiente es garantizar su sostenibilidad y su efectiva 
incorporación en las políticas públicas de desarrollo rural integral.

 Solo mediante la unión del conocimiento ancestral y el científico moderno será 
posible construir un futuro más justo, agroecológico y equilibrado, ya que Estoy 
convencida que, en nuestras buenas prácticas ancestrales, está nuestro futuro con 
desarrollo sostenible y sustentable.

Análisis musical de la “Callishtura”
- La forma, es un pasacalle andino interpretado en los carnavales, suele ser simple y 

repetitiva para facilitar su interpretación y el desarrollo. 
- Tiene una textura homofónica, con una melodía principal destacada con 

acompañamiento rítmico que sostiene el pulso.
- Una introducción que prepara la pieza con un tempo marcado en (70).
- En el ritmo predomina lo animado y pulsante, con patrones rítmicos binarios y 

ternarios. 
- La partitura indica la presencia de compases con pulso constante, apoyando la idea de 

un ritmo animado y festivo propio del carnaval.
- La melodía es sencilla y repetitivas que facilitan la participación colectiva y con 

modismos melódicos autóctonos y ornamentaciones propias de la música andina.
- En cuanto a los instrumentos musicales, puede ser interpretado con una variedad de 

instrumentos, aunque antiguamente solía utilizarse solo la caja y pinkullo; en esta 
oportunidad se hizo una línea melódica para violín 

- La finalización se da con la resolución típica de la fuga de huayno en un tempo 
marcado en (95) para el contraste festivo.

Anexo
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Resumen

El artículo analiza la formación musical en la programación del área curricular Arte y 
Cultura del VI ciclo de Educación Básica Regular (EBR) en dos instituciones educativas 
de la UGEL Huánuco. El objetivo fue describir la distribución del tiempo pedagógico 
destinado a la formación musical y determinar en qué medida dicha programación 
contribuye al desarrollo de competencias musicales en los estudiantes. El estudio se 
desarrolló en el marco del paradigma interpretativo, con enfoque cualitativo y diseño 
fenomenológico. La muestra, seleccionada mediante muestreo intencional, estuvo 
conformada por dos docentes del área de Arte y Cultura. La técnica utilizada fue la 
observación documental mediante una ficha de análisis aplicada a las carpetas 
pedagógicas. Los resultados indican: (a) insuficiencia de horas destinadas a música, 
(b) escasa priorización de este componente dentro de la planificación curricular, y (c) 
falta de criterios sistemáticos para organizar la progresión de contenidos musicales. Se 
concluye que el tiempo asignado limita significativamente el desarrollo de las 
competencias musicales, afectando la formación integral del estudiante y la articulación 
del aprendizaje con su contexto sociocultural.

Palabras clave: formación musical, educación artística, planificación curricular, 
educación secundaria.

Abstract

This article analyzes musical training within the curricular programming of the Art and 
Culture area in the sixth cycle of Basic Regular Education (EBR) in two schools 
belonging to UGEL Huánuco. The objective was to describe the distribution of 
pedagogical time allocated to music education and assess how this planning contributes 
to the development of musical competencies in students. An interpretive paradigm, 
qualitative approach, and phenomenological design were adopted. The purposive 
sample consisted of two teachers in the Art and Culture area. Documentary observation 
and a structured analysis sheet were used. Findings indicate insufficient time allocated 
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to music education, low curricular prioritization, and a lack of systematic criteria for 
organizing musical content progression. It is concluded that the limited time allocation 
restricts the meaningful development of musical competencies and limits connections 
between musical learning and students' sociocultural contexts.

Keywords: music education, arts education, curricular planning, secondary education.

Introducción

 La formación musical constituye un componente esencial para el desarrollo 
integral del estudiante, en tanto promueve capacidades cognitivas, expresivas, 
emocionales y creativas. Sin embargo, en el área de Arte y Cultura del VI ciclo de la 
Educación Básica Regular (EBR), la música suele ocupar un lugar secundario frente a 
otras expresiones artísticas, pese a que el Currículo Nacional de la Educación Básica 
(CNEB, 2016) establece competencias que integran explícitamente los lenguajes 
musicales.

 Diversos estudios han evidenciado que la reducción del tiempo destinado a la 
formación musical impacta negativamente en el desarrollo de habilidades 
fundamentales como la audición activa, la interpretación vocal e instrumental y la 
creación musical. En el ámbito nacional, el Proyecto Educativo Nacional al 2036 (PEN, 
2020) reconoce una limitada atención del sistema educativo hacia las artes, situación 
que se expresa en la distribución horaria del área.

 Asimismo, la UNESCO (s.f.) enfatiza que las experiencias artísticas poseen un 
carácter integral que articula lo emocional, lo simbólico y lo estético. Desde la 
perspectiva del desarrollo cognitivo, Piaget (Valdés, 2018) sostiene que las 
experiencias significativas favorecen la construcción activa de conocimientos; mientras 
que los métodos musicales de Dalcroze, Kodály y Orff aportan fundamentos 
metodológicos para la educación musical integral.

 En este contexto, la presente investigación se planteó la siguiente pregunta: 
¿Cómo se distribuye el tiempo destinado a la formación musical en la programación 
curricular del área Arte y Cultura del VI ciclo de dos instituciones educativas de la UGEL 
Huánuco?

Materiales y métodos

Paradigma, enfoque y diseño 

 El estudio se enmarca en el paradigma interpretativo, con enfoque cualitativo y 
diseño fenomenológico, orientado a comprender la forma en que la programación 
docente configura la formación musical en el aula.

Muestra 

 La muestra estuvo conformada por dos docentes del área de Arte y Cultura del VI 
ciclo, seleccionados mediante muestreo intencional en dos instituciones educativas de 
la UGEL Huánuco.

Técnicas e instrumentos 

Técnica: observación documental. 

Betty León Trujillo, Marx Danly León TrujilloRodolfo 

 Instrumento: ficha de análisis documental aplicada a las carpetas pedagógicas 
(programación anual, unidades didácticas y sesiones de aprendizaje).

Procedimiento Análisis preliminar del fenómeno y delimitación del problema.

 Revisión de literatura especializada sobre educación musical y planificación 
curricular. Identificación de categorías emergentes relacionadas con la formación 
musical. Aplicación de la ficha de análisis a las carpetas pedagógicas. Interpretación de 
resultados mediante análisis temático. Contrastación de los hallazgos con el marco 
teórico.

Resultados

Distribución del tiempo pedagógico

 Las dos horas semanales asignadas al área deben cubrir artes visuales, danza, 
teatro y música. En promedio, la música recibe menos del 20% del tiempo total, lo que 
impide desarrollar progresiones sistemáticas de aprendizaje.

Comparación entre instituciones

Institución A: prioriza artes visuales y proyectos creativos; dedica escaso tiempo a 
contenidos musicales.
Institución B: incorpora elementos de teoría musical (pentagrama, notas, figuras, 
ritmo), aunque sin continuidad ni profundización.

Falta de sistematización en la formación musical inexistencia de una secuencia 
clara entre unidades didácticas.

 Evaluación musical integrada de manera general a las demás artes, sin 
indicadores diferenciados. Ausencia de actividades de interpretación vocal e 
instrumental.

Discusión

 Los resultados coinciden con Angel-Alvarado (2018), quien señala que la 
educación musical ha perdido relevancia dentro del currículo debido a políticas 
centradas en el rendimiento en pruebas estandarizadas. Esta tendencia se refleja en la 
escasa presencia de contenidos musicales dentro de la programación docente 
analizada.

 Asimismo, se observa una insuficiente incorporación de metodologías 
musicales contemporáneas. Los métodos de Dalcroze, Kodály y Orff, que priorizan el 
canto, la experiencia corporal y la construcción significativa del ritmo, no se evidencian 
en las planificaciones revisadas.

 Finalmente, la falta de articulación entre la práctica pedagógica y el contexto 
sociocultural del estudiante limita el desarrollo de una identidad musical crítica y 
creativa, a pesar de que el CNEB y la UNESCO enfatizan la necesidad de vincular los 
aprendizajes artísticos con la cultura local.
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Conclusiones

 La cantidad de horas destinada a la formación musical es insuficiente para 
desarrollar competencias musicales de manera adecuada.

 La música ocupa un rol secundario dentro de la planificación curricular, frente a 
otras expresiones artísticas.

 La programación docente carece de secuencias claras y criterios sistemáticos 
para organizar contenidos musicales.

No existe un vínculo significativo entre los aprendizajes musicales y el contexto 
sociocultural de los estudiantes.

Se requiere fortalecer la formación docente en pedagogías musicales y revisar la 
organización curricular para garantizar aprendizajes musicales significativos.
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