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Recursos compositivos para la musica descriptiva: analisis de dos
obras propias

Compositional resources for descriptive music: analysis of two of
his own works

AKki A. Babilonia-Pastor'

Resumen

La busqueda de nuevas sonoridades ha llevado a muchos compositores a aventurarse
dentro de nuevos sistemas de escritura, sirviéndose de recursos propios o prestados para
darles luego un tratamiento nuevo, por lo que, la sonoridad de una obra esta determinada
por los recursos utilizados al momento de componer. Con el paso del tiempo, estos
recursos se han ido asociando a ciertas situaciones, emociones o sensaciones (clichés),
generando una simbiosis que ha sido muy bien aprovechada en el cine. El nexo entre los
recursos compositivos y las emociones nace a partir del efecto psicologico que estos
producen sobre la audiencia, por eso, es de vital importancia que el compositor conozca las
asociaciones que existen entre ambos. En el presente articulo se describiran algunos
recursos compositivos muy usados dentro de la musica cinematografica, especialmente en
las obras de John Williams y Danny Elfman, dos de mis compositores favoritos. Estos
recursos forman parte de mi lenguaje compositivo, y su aplicacion es posible tanto en la
composicion audiovisual como en la composicion autonoma — descriptiva; esto se
demostrara mas adelante mediante el analisis de dos de mis obras. Las obras escogidas,
estan dentro del rubro de la musica autdbnoma - descriptiva y la musica audiovisual, por lo
gue sirven como guia de aplicacion.
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Abstract

The search for new sounds has led many composers to venture into new writing systems,
using their own or borrowed resources and then giving them a new treatment. Therefore, the
sound of a work is determined by the resources used during the composition process. Over
time, these resources have become associated with certain situations, emotions, or
sensations (clichés), generating a symbiosis that has been very effectively exploited in film.
The link between compositional resources and emotions arises from the psychological
effect they produce on the audience; therefore, it is vitally important for the composer to
understand the associations that exist between the two. This article will describe some
compositional resources frequently used in film music, especially in the works of John
Williams and Danny Elfman, two of my favorite composers. These resources are part of my
compositional language, and their application is possible in both audiovisual composition
and autonomous/descriptive composition. This will be demonstrated later through the
analysis of two of my works. The selected works fall within the categories of
autonomous/descriptive music and audiovisual music, thus serving as an application guide.
Keywords: compositional resources, descriptive music, film music.

'Titulo oficial de master universitario en composicion Arbitrada por pares ciegos
musical con nuevas tecnologias.

Universidad Nacional Daniel Alomia Robles, Peru Recibido: 10/08/2025
ababilonia@undar.edu.pe Revisado: 23/09/2025

https://orcid.org/0009-0000-0527-0868 Aceptado: 15/10/2025

Autor de correspondencia;
ababilonia@undar.edu.pe

Coémo citar: Babilonia-Pastor, A.A. (2025). Recursos compositivos para la
musica descriptiva: andlisis de dos obras propias. Rodolfo Holzmann, 4(2), Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons @ ®
71-84. https://doi.org/10.65296/rrh.4.2.38 Atribucion 4.0 Internacional (CC BY 4.0) —

ISSNe: 2955-8824, Rod. Holz.; 4(2), julio - diciembre, 2025, 71-84
71



Rodolfo Aki Alejandro Babilonia Pastor

Introduccioén

En la actualidad, la musica y laimagen tienen una relacion muy intima, por lo que
una pelicula insonora resulta casi inconcebible. La musica, sirve y aporta a laimagen y
en determinadas ocasiones goza de plenallibertad.

Desde los ritos tribales de la antigiiedad, la musica ha estado implicita en
diversas manifestaciones socioculturales y artisticas a través de la historia como el
teatro griego, los dramas liturgicos medievales, el teatro barroco, los melodramas del
siglo XIX (Music Hall, Cine mudo) y el cine del siglo XX, donde se ha constituido como un
elemento indispensable forjando asi, las bases de lo que ahora llamamos banda sonora
moderna. Esta larga evolucion histérica ha nutrido la musica cinematografica y le ha
permitido heredar muchos estilos y recursos compositivos, los mismos que, nos
permiten tener una gran flexibilidad como compositores al momento de escribir.

Desde que el post romanticismo centro europeo se establecié con la primera
generacion de compositores de Hollywood, pasando por la inclusion del jazz, el rock, el
pop, llegando luego al minimalismo sinfonico de los afios recientes, la banda sonora se
ha enriquecido y transformado, marcando diversas épocas dentro de la historia de
Hollywood. Esta evolucion, ha permitido crear un fondo de referencias, ya que, las
nuevas generaciones de compositores toman como modelo a los compositores del
pasado, siendo la orquestacion y el uso de ciertos recursos compositivos, la evidencia
de esto.

En este articulo, se podra encontrar el analisis de dos obras en las que se
emplean algunos recursos compositivos caracteristicos de la musica cinematografica.
Estos recursos, se han clasificado y ordenado en cuatro grupos que son: recursos
melodicos, recursos armonicos, texturas y tipos de orquestacion. Cabe resaltar que, las
obras, giran en torno a tematicas diferentes, por ende, poseen recursos especificos
cada una, sin embargo, ambas se cimentan sobre ideas extra-musicales lo cual es
propio de la musica descriptiva.

Segun el orden de aparicion, las obras son: El Rapto de Perséfone, Bienvenidos
al Parque/ Miamigo el Brachiosaurio.

Bases Teoricas

Durante el melodrama del siglo XIX, se empezaron a desarrollar los cimientos de
la musica cinematografica actual, ya que en este periodo se establecieron clichés que
servian para ambientar todo tipo de situaciones. Estos clichés o recursos compositivos
se han ido consolidando por su fuerte relacién con las emociones a las que estan
asociados. Actualmente los compositores disponen de un amplio fondo de referencias,
pero ¢,qué es un recurso?, segun el diccionario de la Real Academia Espaiola, un
recurso es un medio de cualquier clase que, en caso de necesidad, sirve para conseguir
lo que se pretende.

Aplicando esta definicion al arte de la musica, y bajo el postulado de que ciertos
estimulos sonoros producen ciertas emociones, podriamos considerar que, los
diferentes modos y escalas que existen son recursos compositivos ya que, estos le
imprimen una determinada personalidad a la melodia, podriamos considerar también
que, los diferentes enlaces, variaciones y progresiones arménicas son recursos
compositivos ya que estos, nos permiten plasmar una o varias emociones en concreto,
también podriamos considerar que las texturas y el tipo de orquestacidén son recursos,
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ya que, estos influyen directamente en la atmosfera sonora de la obra, por lo tanto, en la
psicologia del oyente. Todos estos recursos en su conjunto nos permiten tener a
disposicion un sinfin de posibilidades, sin embargo, sera el compositor el que decida
cdmo combinarlos para lograr eficazmente su cometido.

Para entender de donde vienen estos recursos es necesario precisar que,
muchos de los conceptos e ideas que se encuentran hoy presentes en la musica para
cine, se consolidaron o se empezaron a desarrollar a partir del periodo romantico.

Son evidentes las influencias que han dejado compositores como Beethoven
(1770-1827), que, impulsado por su genio creativo, dio inicio al romanticismo musical,
adaptando a sus propias necesidades expresivas, recursos heredados de la tradiciéon
clasica como, por ejemplo: las dominantes secundarias, la sexta napolitana y el acorde
de séptima semi disminuida, siendo este ultimo tan recurrente en su musica que,
podriamos considerarlo su sello personal.

En su quinta sinfonia, la técnica de la transformaciéon motivica encontré su
maximo punto de desarrollo.

La musica absoluta y la musica descriptiva coexistian desde el Renacimiento,
sin embargo, es durante el Romanticismo, que la musica descriptiva adquiere mayor
relevancia y se complementa con un programa o guién que actua como argumento
literario, dando origen asi, ala musica programatica.

Hector Berlioz (1803 — 1869) fue el mayor representante de esta estética y un
gran innovador en la orquestacion. En su sinfonia fantastica introdujo el concepto de la
Idée Fixe (IdeaFija), que se define como, unaidearecurrente que va apareciendo en los
diferentes movimientos de la obra, a modo de elemento unificador.

La influencia de la musica programatica se hizo evidente en Franz Liszt (1811 —
1886), quien decido a abandonar las formas clasicas concibid el poema sinfonico como
un nuevo medio de expresion. Ademas de virtuoso del piano, fue también el precursor
del cromatismo y del uso de acordes alterados (quinta aumentada) sin funcion tonal y de
acordes formados por cuartas. Sus poemas sinfénicos, se rigen bajo el concepto de la
trasformacion tematica y son generalmente obras de un solo movimiento que estan
basadas en ideas extra musicales.

El concepto de la idea recurrente regresa con la musica de Richard Wagner
(1813 — 1883), sin embargo, su aplicacion recae en la caracterizacion de los distintos
personajes de latrama operistica, sirviendo a partir de entonces como motivo conductor
(leitmotiv). Sus éperas, se rigen bajo el concepto de la melodia infinita que consiste en el
desarrollo constante de la linea melddica a través de cromatismos y modulaciones.
Este procedimiento, llevoé a la tonalidad a su maximo punto de tensién y marcé el inicio
de laruptura del sistematonal.

La musica descriptiva, alcanzé la plenitud con el impresionismo de Claude
Debussy (1862 — 1918) ya que su estética, en contraposicion a la de Wagner, se
sustenta en la adicion de bloques sonoros en reemplazo de la linea melddica. Los
modos medievales, las escalas orientales, el intercambio modal y el uso de pedales
fueron recursos ampliamente utilizados, ya que sus obras, son tratadas de forma
modal, en consecuencia, no existe un centro tonal definido.

La busqueda de nuevas sonoridades y el deseo de romper con los parametros
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tonales alcanzaron su maximo esplendor en el siglo XX. Las nuevas tendencias son:

El neonacionalismo (Bartok) que encuentra en la musica popular una fuente
interminable de inspiracion y el neoclasicismo (Stravinski) en el que se regresan a los
ideales estéticos del siglo XVIII y el Barroco, pero manteniendo las conquistas
armonicas, ritmicas y melddicas de la modernidad.

Béla Bartok (1881 — 1945) recogid en sus viajes una gran cantidad de recursos
exoticos que le permitieron crear su propio modelo compositivo. Su sistema axial,
replantea las relaciones tonales y sus escalas (de tonos enteros, de tono - semitono),
acordes e intervalos, estan construidos sobre la serie de Fibonacci.

Por su parte, Igor Stravinski (1882 — 1971) asimilé diversas tendencias
musicales para crear un lenguaje propio y desarrollé el concepto de polaridad. En sus
ballets, es frecuente encontrar recursos como: la bitonalidad, la poliritmia, y la
superposicion de ostinatos.

El siglo XX, trajo consigo, muchos acontecimientos historicos, la invencion del
cine sonoro es uno de ellos. Compositores académicos como Camille Saint-Saéns
(1835 — 1921), Serguei Prokofiev (1891 — 1953) y Dimitri Shostakovich (1906 — 1975)
fueron requeridos para las primeras producciones europeas estableciendo de esta
forma, los cimientos de la banda sonora.

Con el estallido de la primera guerra mundial, muchos musicos europeos
migraron hacia los Estados Unidos por lo que, la tradicion centro europea no tardd en
hacerse presente, dentro de la naciente industria del cine norteamericano.

Max Steiner (1888 — 1971) introdujo el uso del leitmotiv wagneriano y Erich
Korngold (1897 — 1957), el sinfonismo post romantico. Mas adelante, la fusion de la
orquestacion wagneriana con los recursos impresionistas (modos medievales, las
escalas orientales, etc) consagrarian a Miklés Rézsa (1907 — 1995), como el mayor
especialista en peliculas de corte historico.

Durante los afios siguientes, las influencias del jazz, el rock y el pop fueron
evidentes, sin embargo, en los afios 70, el sinfonismo post romantico regresa con la
musica de John Williams (1932), generando una nueva tendencia musical que influira
en compositores como Alan Silvestri (1950), James Newton Howard (1951), Danny
Elfman (1953) y James Horner (1953 —2015).

Actualmente, la musica para cine es muy variada y podemos escuchar tanto
musica sinfonica como musica de camara, jazz, pop, rock y musica electroacustica,
todo esto, de acuerdo con las necesidades del film.

Se debe aclarar que, el presente articulo no es mas que una sintesis de los
recursos usados principalmente por los siguientes compositores:

John Williams

Ganador de 5 premios Oscar, es el compositor vivo mas importante. Su estrecha
colaboracién con Steven Spielberg y George Lucas le han permitido desarrollarse
mayormente en el cine de ciencia ficcion. De su obra se pueden extraer los siguientes
recursos.
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Recursos melédicos:

- Modos medievales: E.T, Star Wars (Batle of the Heroes)

- Escalas exaticas: Indiana Jones (The Elephant Ride)

- Escalas octaténicas: Jurassic Park (Journey to the Island)

Recursos armonicos:

- Dominantes secundarias: Schindler’s List.

- Acordes aumentados: Star Wars, E.T.

- Intercambio modal: Star Wars, Jurassic Park, E.T.,A. I.

- Modulaciones: por cromatismo (Star Wars), por acordes de 4ta suspendida (Jurassic
Park), por acorde pivote (Star Wars), por mutacion (Indiana Jones, Harry Potter).

Texturas orquestales:

- Homofénica/ melodia acompafiada (ostinatos): Star Wars (Duel of
- Fates)

- Polifénica (contrapunto imitativo): Star Wars (The Flag Parade)

- Superposicién de motivos (Duel of Fates)

Orquestacion: intercala magistralmente la orquestaciéon luminosa y oscura. Es
evidente su predileccidn por la seccidon de metales y la seccion de cuerdas.

Danny Elfman

Compositor de Batman y los Simpson. Su estrecha colaboracion con Tim Burton
le ha permitido desarrollarse mayormente en el cine de fantasia. De su obra se pueden
extraerlos siguientes recursos.

Recursos melddicos:

- Modos medievales: Simpson’s theme, Alice in Wonderland

- Escala heptatdnica: Simpson’s theme

- Escala Blues: The Nigtmare Before Christmas, Corpse Bride.

Recursos arménicos:

- Dominantes secundarias: The Nigtmare Before Christmas.

- Acordes aumentados: Batman.

- Acordes de séptima semi disminuida: The Nigtmare Before Christmas.

- Sexta napolitana/ sustituto tritonal: Batman.

- Modulaciones: directa (sistema axial), por mutacion: The Nigtmare Before Christmas,
Corpse Bride, Spiderman.

Texturas orquestales:

- Homofénica/ melodia acompafiada (ostinatos): Alice in Wonderland,
- Corpse Bride.

- Superposicién de motivos: Batman.

Orquestacion: generalmente es oscura donde es evidente su predileccion por el coro.
Intercala magistralmente el uso de la orquesta sinfénicay la big band.

La musica cinematografica, sigue en constante evolucion, por ende, latendencia
actual es el minimalismo sinfénico de Hans Zimmer, sin embargo, en multiples
ocasiones, se han tomado de referencia e inclusive se han recreado, las estéticas de
Tchaikovsky, Wagner, Debussy y Gustav Holst.
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Recursos Compositivos parala Musica Descriptiva:

A continuacion, se hara una descripcion de algunos recursos compositivos que
he incorporado a mi lenguaje compositivo personal, para luego establecer un nexo
entre los recursos musicales y las emociones de tal manera que el lector pueda
entender en que contexto se aplican y pueda experimentar con ellos.

Recursos meldédicos:
-Modos medievales:

Segun Lalo Schifrin en Music Composition for Film and Television —2011:
-Jonico: Mayor. Estados de animo positivos, regocijo, alegria, euforia.
-Doérico: Menor. Tristeza, melancolia, soledad.

- Frigio: Menor. Esperanza, anhelo.

- Lidio: Mayor. Afirmacién, mas positivo que el Jénico.

- Mixolidio: Mayor. Busqueda, aventura, descubrimiento.

- Edlico: Menor natural. Tristeza, melancolia, soledad.

- Locrio: Similar al Frigio pero atenuado.

- Escalas orientales, arabes, etc.: se asocia con lo exético, lo autéctono.
- Escala de tonos enteros: acentua la confusién o el desconcierto.

- Escala de tono/semitono: acentua la intriga o el misterio.

- Escala Blues: se asocia con el Jazz y lo sensual.

Recursos arménicos:

- Dominantes secundarias: acentuan la fogosidad

- Acordes disminuidos: acentuan el drama o la solemnidad.

- Acordes aumentados: acentuan la expectativa.

- Sexta napolitana/ sustituto tritonal: acentua la grandilocuencia.

- Intercambio modal: acentua el apasionamiento.

- Modulaciones (acentuan la inestabilidad o la magnificencia): por cromatismo, por
acordes de 4ta suspendida, por acorde pivote, por cromatismo, mutacion, directa
(sistema axial).

Texturas:

- Melodia con acompafiamiento (ostinatos): acentuala claridad.
- Melodia secundaria: acentua la tension o el climax.

- Textura contrapuntistica: acentua el movimiento, la accion.

- Acordes: generan carga emocional.

Orquestacion:

- Oscura: Se asocia con situaciones o emociones negativas. Generalmente recae
sobre los instrumentos graves o de sonoridad etérea.
-Brillante o Luminosa: Se asocia con situaciones o emociones positivas.
Generalmente recae sobre los instrumentos agudos o de sonoridad clara.

Se debe considerar también que, la métrica es un elemento importante ya que le
impregna a la obra, la esencia misma de su existencia, por ejemplo:

- Los compases con numerador 2, 4 y 12 son mas estables por eso es comun que las
fanfarrias, marchas y obras enérgicas se escriban sobre estos indicadores. Acentuan
la solidez y la firmeza dentro de la obra.

- Los compases con numerador 3, 6 y 9 son mas inestables por eso, es comun que las
danzas y canticos antiguos se escriban sobre estos indicadores. Acentuan la
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volubilidad y la ligereza dentro de la obra. Suelen asociarse con la danza, el aire
(vuelo)oelmar.

- Los compases con numerador 5y 7 son irregulares y mas complejos, por ende, es
comun que se usen para acentuar el drama o la epicidad dentro de la obra.

Metodologia/ Analisis de las obras escogidas, del proceso creativo de las obras y
del lenguaje compositivo

El anélisis como forma de aprendizaje, es infalible, ya que nos permite extraer
informacion que de otra manera pasaria desapercibida, es por eso que, mediante el
analisis se demostrara que las obras escogidas incorporan los recursos antes
descritos.

La plantilla instrumental es diferente en ambas obras. “El Rapto de Perséfone”
estd compuesta para orquesta de camara mientras que “Mi Amigo el Brachiosario” esta
compuesta para un pequefio ensamble (quinteto).

A continuacion, se explicaran tanto los recursos utilizados (melédicos,
armonicos, texturales y de orquestacion) como la estructura.

1. EIRapto de Perséfone:
Recursos meloédicos:

Figura1
Escala octatdnica (compas 5, 6 y 7); Primer ostinato/ sobre las violas (desde el compas

1)
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Figura2
Escala menor alterada /presentacion del primer motivo sobre el ostinato (compas 9)
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Figura3
Escala menorarmonica/ presentacion del sequndo motivo (compas 21)
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Figura4
Segundo ostinato/ sobre las maderas (compas 29)
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Figura5
Contrapunto imitativo libre a dos partes sobre el primer motivo/ trompeta y trombon
(compas 33)

' ™\

mf

\/

Figura 6
Transformacion motivica por fragmentacion/ corno, trompeta y trombon (compas 57);
Secuencia modulante (compas 61)
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Figura7

Segundo contrapunto imitativo libre a dos partes sobre el primer motivo/ trompeta y
trombon (compas 77); Fin de frase en campana (bell) para preparar la modulacion
cromatica/trombdn y corno (compas 83)
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Escala octaténica a modo variacion sobre el primer motivo/ trompeta y trombdn
(compas 88)
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Figura9

Contrapunto imitativo libre a tres partes sobre el primer motivo/ corno, trompeta y
trombon (compas 101)
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Recursos armonicos
Figura10
Modulacién cromatica (compas 14, 27, 39, 51, 95)
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Figura 11
Enlace armonico sobre el sistema axial de Bela Bartok (compas 43)
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Escala octatonica armonizada (compas 125)
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Las secuencias modulantes y las modulaciones directas también son utilizadas
como recurso compositivo dentro de la obra.

Textura:

Segun la clasificacion de texturas orquestales detalladas en el capitulo Il del libro de
Walter Piston, estan presentes las siguientes:

Tipo 2: Melodia con acompafiamiento

Tipo 3: Melodia secundaria

Tipo 5: Textura contrapuntistica

Tipo 6: Acordes escritos en superposicion

Orquestacion:

Dentro de la musica descriptiva la orquestacion se denomina segun la sensacion
que produce, en este caso la orquestacion es oscura.

Estructura: Introduccion (ostinato 1), A, ostinato 1, B, ostinato 2, A, A", B, ostinato 2, C,
D, ostinato 1,A",A™,B’, ostinato 1,A,A™, B", ostinato 2, A™",A™, B, ostinato 1 (final).

2. Mi Amigo el Brachiosario

Recursos meldédicos:
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Figura13
Modo Lidio sobre el antecedente del primer motivo (compas 71)
J=66.7 N\
n 1
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[ - - - =y I
Pnu.< f“—-—__———--/ ~— =
—_— f=2) - /"I?.EEE
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Figura14
Modo Mixolidio sobre el consecuente del primer motivo (compas 73)
4=66.7 / \
n 1
i 3 + I t = ¥ ¥ " t e o e e —
4 ——e et F =S=S =T ——-
Pro. f—— A | T———
-.}...1...,..\...J,..E,...pr::rrrr
. J
Figura15
Contrapunto imitativo libre sobre el modo lidio (compas 88)
r., = e TR -‘n.-‘ : [ D N N —
= vr' J-“.‘JE—J Ja o L;\" L:_ﬁ:‘ r’ ur " £ "1 ";—' = -JE.‘E .‘-"".‘_!:_;T Lé‘“ :iv t
J_;p i < e e, g e P W e 2L E— e e ey iy iy
;a-.u; be e e P L e =5 =S e be RS ===

Recursos armonicos:

Figura16
Acorde disminuido con funcion de dominante (compas 77); Acorde con la cuarta

suspendida (sus4) (compas 78)

- | — | |
A = i = —— — —
z = H =! ! Lo i
/I [ —
%,:- e =]
Pno T~ P P = ol o~ I l
O e e A e ssass===
e e e P P S H e HA e P e
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Figura17

Acorde con la segunda suspendida (sus2) usando como puente modulante (compas
95)

Pno.

Sus2 V(delN.T.) (N.T.)
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Figura18
Intercambio modal (compas 99); Acorde con la cuarta suspendida (sus4) (compas 101)
I L | | | | : [
”f‘ = - I d— '} - I = pu| = | ";i;ﬁ—‘;‘,
= e T >~ e X
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Textura

Segun la clasificacidon de texturas orquestales detalladas en el capitulo Il del libro
de Walter Piston, estan presentes las siguientes:

Tipo 2
Melodia con acompariamiento (compas 83)
t Y\
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Jrre_ st aFa-gmo e _oFor Eow FoF-
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Tipo 3
Melodia secundaria (compas 79)
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—
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Tipo 5
Textura contrapuntistica (compas 97)
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I == — .,
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Orquestacion

Dentro de la musica descriptiva la orquestacion se denomina segun la sensacién
que produce, en este caso la orquestacion es luminosa.
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Estructura

La estructura de la pieza esta supeditada al corto “Jurassic Park” y tiene la
siguiente estructura: A, B,A,C,D,A’

Después del analisis, se puede comprobar que las dos obras incorporan los
recursos compositivos antes descritos, sin embargo, se debe tener en cuenta que, los
recursos han sido elegidos de acuerdo con la tematica individual de cada obra.

Nada nace de la nada, todo tiene un antecedente, por ende, me permito citar la
siguiente frase: “Todo arte tiene el derecho de hincar sus raices en el arte de una era
anterior; no solo tiene derecho a hacerlo, sino que debe arrancar de éI”— Béla Bartok.

Conclusiones

La musica cinematografica, posee una versatilidad increible para describir
distintas situaciones, ya que tiene a su servicio una gran variedad de recursos
compositivos que ha ido heredando a través del tiempo. Esto, ha motivado la idea de
incorporar esos recursos compositivos en musica descriptiva de produccion propia.

Plantear un modelo compositivo siempre es un reto ya que los compositores no
suelen hablar de los recursos que utilizan, debido a esto, no existe mucha bibliografia 'y
el mejor aliado termina siendo la audicién y el analisis del repertorio. Sin embargo, vale
la pena el esfuerzo de extraer y difundir estos recursos ya que, en el futuro y después de
una previa ampliacion, el presente trabajo podria convertirse en un fondo de referencias
para cualquier compositor, ya que la idea es abarcar los recursos no solo del cine, sino
tambiéndela TV ylos videojuegos.

Los objetivos se han cumplido ya que, dentro del modelo compositivo, se ha
establecido un nexo entre los recursos y las emociones tomando las obras escogidas
como una guia de aplicacion, por ende, se puede concluir lo siguiente:

Las escalas y los modos proveen a la melodia de cierta personalidad, sobre todo a la
hora de situarnos en un determinado lugar, tiempo o circunstancia. Sin embargo, son
las progresiones, giros y modulaciones arménicas, las que imprimen en la musica,
una carga emocional concreta. En cambio, las texturas acentuan la claridad (textura
homofonica/ melodia acompafiada - ostinatos), el movimiento o la accién (textura
polifébnica - contrapunto) y la tensién o el climax (superposicidon de motivos).
Finalmente, la orquestacion (oscura o luminosa) nos permite generar la atmosfera
mas apropiada, mientras que la métrica esta relacionada con la finalidad de la obra,
esdecirlaesencia de esta.

La libertad creativa, es la que nos lleva a generar nuevos mundos sonoros, que,
desde luego, son muy personales, sin embargo, el milagro se produce cuando nuestra
musica conecta con la audiencia y nos da la oportunidad de cambiar vidas.

¢Donde escuchar las obras?

Ambas obras se pueden escuchar en mis redes sociales y fueron grabadas
profesionalmente por la Orquesta Filarmonia de Madrid — Espafa. A continuacioén, los
enlaces:

- Instagram: @akibabilonia
- Enlace a micanal de YouTube:
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https://www.youtube.com/channel/UCwsbVqcHXLa_0Pcw6Dv8fng
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