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Resumen

Estainvestigacion tuvocomo propdsito crear un arregloinnovador
de “Amanecer andino”, poema sinfonico de Daniel Alomia
Robles, para ensamble de instrumentos andinos, mediante un
proceso de investigacion-creacion. Desde un enfoque cualitativo
y descriptivo-exploratorio, se analizaron la estructuray modalidad
delaobra,laorganologiainstrumentaly el disefo de una notacion
hibrida, y se evalud el arreglo mediante ensayos, grabacion y
juicio de expertos. Los resultados evidenciaron que los timbres
tradicionales potencian la riqueza estructural y modal de la obra,
mientras que la notacion hibrida favorece su interpretacion. Los
expertos calificaron el arreglo como excelente. Se concluye que
la investigacion-creacion articula tradicion y contemporaneidad,
preservando la identidad andina y ampliando posibilidades
estéticas y pedagogicas.

Palabras Clave:
Alomia Robles, arreglo musical, interculturalidad, musica andina,
notacién hibrida.

Abstract

This study aimed to create an innovative arrangement of
“Amanecer andino”, a symphonic poem by Daniel Alomia Robles,
for an Andean instrumental ensemble through a research-
creation process. Using a qualitative, descriptive-exploratory
approach, the study analyzed the work’s structure and modality,
instrumental organology, and the design of a hybrid notation
system, while evaluating the arrangement through rehearsals,
recording, and expert assessment. The results showed that
traditional timbres enhance the work's structural and modal
richness, while hybrid notation facilitates its interpretation.
Experts rated the arrangement as excellent. The study concludes
that research-creation effectively bridges tradition and
contemporaneity, preserving Andean identity while expanding
aesthetic and pedagogical possibilities.

Keywords:
Alomia Robles, andean music, hybrid notation, interculturality,
musical arrangement.
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1 Introduccién

La musica andina y la musica académica occidental han coexistido en América Latina
durante siglos; sin embargo, las oportunidades de un didlogo profundo entre ambas
tradiciones han sido escasas y, con frecuencia, mediadas por relaciones asimétricas de
poder simbdlico. Mientras la tradicién sinfénica consolidé sus formatos de escritura,
interpretacion y difusion dentro de los circuitos institucionales del conservatorio,
la musica andina mantuvo su vitalidad a través de la oralidad, el ritual y la practica
comunitaria. Romero (2018) advierte que la musica andina no es un ente estatico, sino
"un proceso dindmico de creacidn y recreacidon constante, influenciado por factores
histdricos, sociales y culturales" (p. 23). Esta perspectiva invita a considerar que toda
reinterpretacion de una obra vinculada a la tradicién andina supone, al mismo tiempo,
un acto de recreacioéon cultural que trasciende lo estrictamente técnico.

Dentro de este panorama, la figura de Daniel Alomia Robles ocupa un lugar medular
en la historia musical del Perud. Su poema sinfonico “Amanecer andino” constituye un
ejemplo temprano y emblematico de fusion entre el lenguaje sinfénico europeo vy la
sensibilidad melddica de los Andes. La obra —construida sobre giros pentaténicos,
progresiones modales y una atmodsfera paisajistica profundamente ligada a la
cosmovision andina— ha sido reconocida por especialistas como una pieza cuyo
"ADN es esencialmente andino" (Romero y Mendivil, 2018), a pesar de su ropaje
orquestal occidental. No obstante, hasta la fecha, las reinterpretaciones de esta obra
han transitado predominantemente en una sola direccidon: desde lo andino hacia lo
sinfénico. El camino inverso, devolver la estructura sinfénica de Alomia Robles al timbre
y la gestualidad de los instrumentos tradicionales— permanecia como un territorio
inexplorado, tanto en la praxis creativa como en la reflexion académica.

El concepto de hibridacién musical, desarrollado por Garcia Canclini (2001), ofrece
un mMmarco conceptual pertinente para comprender estos procesos. Garcia Canclini
define la hibridacion como "la combinacién de estructuras o practicas que antes
existian separadas, dando lugar a nuevas formas, objetos y practicas" (p. 14). En el
caso de la musica andina contemporanea, Romero y Mendivil (2018) sefalan que
la industrializacion y la llegada de tecnologias como la radio a principios del siglo
XX no solo aceleraron los intercambios culturales, sino que también impulsaron la
mezcla de elementos tradicionales con influencias internacionales. Farinango (2012)
complementa esta vision al enfatizar que la identidad cultural no es algo fijo ni
puro, sino un proceso dinamico que surge de la creatividad colectiva, la migracion,
la globalizacion y la interaccidon constante entre lo local y lo global. Asi entendida, la
hibridacion no implica la disolucion de las identidades musicales, sino la emergencia
de nuevas configuraciones sonoras que las enriquecen mutuamente.

Desde una perspectiva epistemoldgica, la investigacion-creacion se ha consolidado
como un paradigma legitimo para abordar problemas artisticos mediante procesos
creativos que generan simultdneamente obrasy escritos reflexivos (Morales et al., 2018).
Lopez-Cano y San Cristdbal (2014) definen la investigacidn-creacién como "un modelo
de investigacion que considera la practica artistica como un territorio legitimo para la
generacion de conocimiento" (p. 41). Bajo este enfoque, el acto compositivoy el montaje
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instrumental no constituyen Unicamente el producto final de la investigacidon, sino
que operan como dispositivos metodoldgicos que permiten investigar, experimentary
teorizar de manera simultanea. Esta perspectiva resulta particularmente fecunda para

el presente estudio, en el que la creacién del arreglo musical se concibe como una
forma de conocimiento situado y encarnado.

La literaturareciente sobreintegracion orquestalytransculturacion ofrece antecedentes
relevantes que configuran el estado de la cuestién. En el ambito internacional,
Vasconez (2022) desarrolldé una suite hibridando sonoridades de la orquesta y el
ensamble de vientos andinos a partir de ritmos ecuatorianos, concluyendo que este
tipo de propuestas enriquece el repertorio y establece una plantilla para futuras obras
similares. Trianay Hernandez (2020), desde un enfoque fenomenoldgico-hermenéutico,
identificaron que los intérpretes de musica andina asimilan y adaptan elementos
culturales, reconfigurando su identidad individual y colectiva. En el Peru, Hilario (2024)
evidencid la escasez de arreglos de musica andina para orquesta sinfénica en Huanuco,
a pesar de que el repertorio andino posee recursos suficientes para ello, mientras que
Gallegos (2023) demostré que es posible transformar la sonoridad de las romanzas
de Alomia Robles para oboe y cuarteto de cuerdas sin perder sus caracteristicas
esenciales. Estas experiencias ponen de manifiesto que la fusion de tradiciones no es
un simple empalme estilistico, sino una practica compleja que implica decisiones de
orquestacion, afinacidn, notacién y circulaciéon social (Tello, 2021).

Un aspecto central y frecuentemente subestimado en estos procesos es el de la
notacion musical. Grebe (1991) argumentd que la notacion musical occidental resulta
insuficiente para representar adecuadamente las practicas musicales no occidentales,
lo que requiere la creacion de sistemas hibridos que respeten las particularidades
de cada tradicion. Botina (2013), en su recital “Paisaje Musical Andino”, adoptd un
sistema que combina la escritura occidental formal con convenciones especificas para
la practica andina —transposiciones, pasajes libres, reconocimiento de modalidades
propias—, demostrando que la partitura puede funcionar como un mapa flexible que
convive con la oralidad interpretativa. Sin embargo, estos sistemas han permanecido
mayoritariamente implicitos en la practica de los ensambles, sin alcanzar una
formalizacion transferible al ambito académico.

Por otra parte, la comprension de la estética sonora andina resulta indispensable para
cualquier proceso de reinterpretacién que aspire a la autenticidad cultural. Stobart
(2006) sefiala que la estética sonora andina esta intimamente ligada a conceptos
cosmolodgicos y rituales, donde "el sonido se concibe como una fuerza vital que
conecta lo humano con lo divino" (p. 78). Esta dimensidn espiritual del timbre andino
—presente en la resonancia de las zamponfas, el aliento de las quenas o la vibracién del
charango— no puede reducirse a parametros acusticos medibles; constituye, mas bien,
un universo semantico que todo arreglo debe honrar. Valencia (2018) complementa
esta perspectiva al destacar que cada instrumento andino posee cualidades timbricas
Unicas que reflejan la cosmovision y la estética sonora de las culturas andinas.
Comprender estas cualidades —sus posibilidades, pero también sus restricciones
morfoldgicas— es condicidon necesaria para que el proceso de traduccion timbrica no
traicione la identidad sonora de origen.
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A pesar de estos avances, persiste un vacio significativo en la literatura: la ausencia de
estudios que aborden de manera integrada el analisis estructural de una obra sinfénica
candnica peruana, el desarrollo de un sistema de notacidn hibrida formalizado, la
creacion de un arreglo para ensamble de instrumentos andinos y la evaluacidon de
su efectividad mediante interpretacién y grabacidon con musicos especializados. Las
investigaciones previas han atendido estos componentes de forma aislada —unos
se centran en la composicién, otros en la transculturacién, otros en la organologia—,
pero ninguno los articula dentro de un proceso unitario de investigacién-creacion que
vincule teoria, analisis y praxis artistica.

En este contexto, el presente estudio tuvo como objetivo crear un arreglo innovador
de “Amanecer andino” para ensamble de instrumentos andinos, explorando la
intersecciéon entre la musica sinféonica y las tradiciones musicales andinas a través de
un proceso de investigacion-creacion. De manera especifica, se propuso: (a) analizar la
estructura musical de la obra original e investigar las caracteristicas sonoras y técnicas
de los instrumentos andinos seleccionados; (b) desarrollar un sistema de notacién
hibrida que integre la escritura musical occidental con técnicas de interpretacion
andina; (c) crear un arreglo que reinterprete la obra aplicando técnicas de composicion
contemporanea que complementen las caracteristicas de la musica andina tradicional,
y (d) evaluar la efectividad del arreglo mediante su interpretacion y grabacién con
musicos especializados, analizando la contribucidn de este proceso a la practica de
arreglos interculturales en la muUsica académica contemporanea.

La relevancia de este trabajo se sustenta en tres dimensiones. Desde el punto de vista
tedrico, aporta evidencia empirica sobre la viabilidad del didlogo intercultural sinfonico-
andino a través de la investigaciéon-creacion, contribuyendo a un campo donde la
reflexion suele preceder pero rara vez acompafar a la praxis. Desde el punto de vista
practico, genera un arreglo musical validado por expertos que amplia el repertorio de
mMusica de camara para instrumentos andinos, un recurso escaso en las instituciones
musicales de la regidn (Hilario, 2024). Desde el punto de vista educativo, ofrece un
modelo metodoldgico replicable para la formacion de arreglistas y compositores
interesados en tender puentes entre tradiciones musicales, contribuyendo asi al
fortalecimiento de la identidad cultural y el sentido de pertenencia de las nuevas
generaciones frente a su patrimonio sonoro.

2 Metodologia

2.1 Enfoque y tipo de estudio

La presente investigacion se inscribid en el paradigma cualitativo, bajo un disefio
de investigacion-creacion de tipo aplicado y alcance descriptivo-exploratorio. La
eleccion de este enfoque respondid a la naturaleza del objeto de estudio: la creacion
de un arreglo musical constituye un proceso en el que la practica artistica opera
simultdneamente como medio de indagacidon y como producto del conocimiento
generado. Lépez-Cano y San Cristobal (2014) definen la investigacidn-creacion como
"un modelo de investigacion que considera la practica artistica como un territorio
legitimo para la generacion de conocimiento" (p. 41), lo cual sitUa al acto compositivo no

AGOSTO DEL 2026



UNDAR

Universidad Nacional
DANIEL ALOMIA ROBLES

como un resultado terminal, sino como un dispositivo metodoldgico en si mismo. En la
misma linea, Hernandez-Molina (2017) sostiene que esta modalidad permite generar

nuevos conocimientos sobre los procesos creativos y sobre la obra misma mediante la
reflexion y la sistematizacion.

El tipo de investigacion fue aplicada, dado que se orientd a resolver un problema
especifico —el didlogo entre la tradicidon sinfénica y la musica andina— a través de
un producto tangible y verificable: el arreglo musical (Barrientos, 2006). El alcance
descriptivo se justificd por la necesidad de caracterizar detalladamente el proceso
creativo, las decisiones compositivas y las propiedades del didlogo entre ambas
tradiciones (Hernandez et al,, 2006). El componente exploratorio, por su parte, obedecio
al caracter innovador del estudio, que aborda un fenémeno con escasos antecedentes
directos en la literatura, especialmente en lo relativo a la inversién del vector habitual
—Illevar una obra sinfénica candnica hacia el ensamble de instrumentos andinos—
(Cortés e Iglesias, 2004).

2.2 Escenario de estudio

El estudio se desarrollé en la ciudad de Huanuco, Perd, una localidad situada en la
regién andina central del pais, a orillas del rio Huallaga. Este contexto geografico y
cultural resultd pertinente por su vibrante tradicion musical andina, la presencia activa
de musicos especializados en instrumentos como la quena, la zampofiay el charango,
y la existencia de instituciones educativas dedicadas a la formacién musical. Los
espacios especificos de trabajo incluyeron las instalaciones de la Universidad Nacional
Daniel Alomia Robles (UNDAR) —para la investigaciéon documental y los ensayos—, el
auditorio Roel Edgardo Tarazona Padilla y estudios de grabacidén locales para el registro
sonoro del arreglo final. El periodo de desarrollo comprendid desde julio de 2024 hasta
julio de 2025, organizado en cuatro fases: investigacion y analisis (julio—septiembre
2024), transcripcion y arreglo (octubre 2024—enero 2025), presentaciones y evaluacion
(febrero—mayo 2025) y documentacion final (junio—julio 2025).

2.3 Participantes
La seleccidon de los participantes siguid un criterio intencional, propio de la investigacion
cualitativa. Se conformaron cuatro grupos diferenciados segun su funcién en el proceso:

e Investigador-creador: autor del arreglo, responsable del disefio de la investigacion,
el analisis musical y la toma de decisiones compositivas. Su doble rol —investigador
e intérprete— es inherente a la metodologia de investigacién-creacion, donde la
subjetividad del creador constituye una fuente legitima de conocimiento.

e Musicos intérpretes (4-6): ejecutantes locales especializados en instrumentos
andinos (qQuena, zampofa, charango, entre otros), seleccionados por su experiencia
interpretativa y su dominio de las técnicas tradicionales.

e Expertos validadores (3): profesionales con formacién musical de nivel superior
y trayectoria acreditada en arreglos e instrumentacion andina, quienes evaluaron
la calidad técnica y la pertinencia cultural del arreglo. El panel estuvo integrado
por Josué Choquevilca Chinguel (Lic. en Mdusica, docente del ISMP Daniel Alomia
Robles, 20 affios de experiencia en arreglos), Alcides Pérez Aguilar (Lic. en MdUsica,
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especialista en instrumentacion andina, 20 afos de experiencia) y Fredy Rdmulo
Marcellini Morales (Doctor, docente asociado de la UNDAR, 40 afos de experiencia
en instrumentos andinos).

e Técnicos de sonido (2): encargados de la grabacion y produccion del arreglo final.

2.4 Trayectoria metodolégica

El proceso de investigacidon-creacidon se estructurd en tres fases interrelacionadas, de
caracter ciclico e iterativo, donde la reflexidon y la praxis se retroalimentaron de forma
continua.

Fase 1. Exploracion y acercamiento al objeto de estudio

Esta etapa tuvo como propdsito comprender en profundidad el material musical y
su contexto. Se realizd una revision exhaustiva de la partitura original de “Amanecer
andino” de Daniel Alomia Robles, identificando su estructura formal, instrumentacion,
caracteristicas melddicas, armodnicas y ritmicas. Simultaneamente, se llevd a cabo un
estudio organoldgico de los instrumentos andinos seleccionados para el ensamble
—zampohas de diversos registros (malta, basto, chilis, toyo), quenas, gquenachos,
quenillas, mama quena, monzeo, pincullo, tarcas, aspayo, antara, rondador, charango,
mandolina, tiple colombiano, guitarra, bombo legUero, bombo wankara, chakchas,
claves de madera, tambor andinoy efectos sonoros (palo de lluvia, efectos de vientoy de
aves)— con el fin de delimitar sus posibilidades timbricas y restricciones morfolégicas.
Como senala Echeverria (2019), este analisis no constituye un mero inventario, sino
"una lectura critica que permite entender la obra en su multidimensionalidad" (s/p). Se
revisaron, ademas, versiones y arreglos previos de la obra para mapear las diferentes
aproximaciones existentes.

Fase 2. El proceso creativo como laboratorio

En esta fase central, la investigacion se realizd a través de la propia practica
compositiva. El acto de arreglar la obra para el ensamble andino implicé un proceso
de experimentaciéon y toma de decisiones sostenidas: cada eleccidn sobre la
instrumentacion, el tratamiento armonico, la textura o la reestructuracién formal
generd conocimiento inherente al proceso creativo. Se exploraron las posibilidades
sonoras y expresivas de los instrumentos tradicionales, aplicando procedimientos
contemporaneos —ostinati modales, desplazamientos métricos, transiciones por color,
heterofonias dirigidas, microvariaciones timbricas—y, simultdneamente, se desarrolld
un sistema de notacioén hibrida que integrara la escritura musical occidental con grafias
para técnicas interpretativas andinas (glissandos de quena, ataques percusivos de
vientos, cruces timbricos, pasajes de respiracion compartida). El proceso fue iterativo: la
creaciony la reflexion se entrelazaron de manera continua, y el compositor documentd
sus decisiones y las razones subyacentes en un diario de campo.

Fase 3. Sistematizacion y reflexién

La etapa final consistid en sistematizar el proceso y reflexionar criticamente sobre los
hallazgos. Se documentaron detalladamente las decisiones compositivas, se analizd
el resultado final —la obra musical— y se describieron los aprendizajes derivados de la
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experiencia. La reflexion buscd responder las preguntas de investigacion formuladas
inicialmente, a partir de la evidencia practica acumulada. Este componente reflexivo
es el que valida el proyecto como una investigacion académica, al permitir que los

hallazgos puedan ser comunicados, examinados y potencialmente replicados por
otros investigadores y creadores.

2.5 Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos

Se emplearon cuatro técnicas de recoleccién, cada una asociada a un instrumento
especifico:

Las fuentes primarias del estudio estuvieron intrinsecamente ligadas al proceso de
creacion: la partitura original de “Amanecer andino”, el arreglo musical finalizado,

Técnica Instrumento Proposito
Ohigervacitn = Registrar  observaciones
aaciicipante Diario de campo durante ensayos y sesiones

de creacion

Guia de entrevista (dos ejes temdticos: Recoger percepciones de

Entrevistas xS ; i
: conocimiento de Alomia Robles y musicos y expertos sobre
semiestructuradas .
Tabla 1 pertenencia de la obra para arreglo)  la obra y el arreglo
Técnicas e instrumentos de 3 o : "
recoleccion de datos. Ficha de andlisis musicologico Analizar la  partitura
N Elab o) 4o s .
ota Haboracion propia Analisis (dimensiones: forma y estructura,

original y  versiones

documental melodia y giros, armonia y textura, .
existentes

ritmo y caracter)

Documentar el proceso
Equipos de grabacion profesional creativo y la ejecucion
final

Grabaciones  de
audio y video

el diario de campo del compositor y las grabaciones del proceso de ensayos y de la
interpretacioén final. Como fuentes secundarias se utilizd la literatura académica sobre
investigacion-creacion, historia de la musica peruanay teoria musical.

2.6 Tratamiento y analisis de la informacién

El tratamiento de la informacion siguid una légica cualitativa, donde la recopilacidon de
datos fue un proceso simultaneo a la creacién —no una fase separada—. La informacién
segenerdé mediantelaobservacion participante, lareflexién escritaen el diariode campo
y el analisis musical de la partitura original y del arreglo. El analisis se realizd de forma
continua mediante analisis de contenido cualitativo: se examinaron y organizaron las
notas del diario de campo para identificar patrones, temas y conceptos emergentes.
El analisis se complementd con una dimensidén de hermenéutica musical, orientada
a comprender cdmo el arreglo final refleja la obra original y qué nuevos significados
emergen del didlogo entre tradiciones. En este sentido, Fuster Guillén (2019) senala
que el mapeamiento en la investigacidon cualitativa "permite visualizar las relaciones
entre los diferentes elementos del estudio, facilitando una comprensién holistica del
fendmeno investigado" (p. 205).
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Para la validacion del arreglo se disend una Ficha de Validacion del Arreglo Musical
por Expertos, estructurada en cuatro dimensiones: (1) aspectos técnicos del
arreglo (coherencia armodnica, tratamiento melddico, textura musical, ritmica); (2)
instrumentacion y orquestacion (idoneidad timbrica, registro instrumental, equilibrio
sonoro, factibilidad técnica); (3) aspectos estilisticos y creativos (fidelidad a la obra
original, incorporacion de elementos andinos, creatividad en la adaptacion, coherencia
estilistica); y (4) notaciéon y presentacion (claridad de la partitura, correccidon de la
notacioén, indicaciones técnicas, organizacion). Cada indicador fue evaluado en una
escala de cinco niveles: Deficiente (0-20), Regular (21-40), Bueno (41-60), Muy Bueno
(61-80) y Excelente (81-100).

2.7 Rigor cientifico
Los criterios de rigor se abordaron desde las cuatro dimensiones establecidas por la
tradicion cualitativa, adaptadas al contexto especifico de la investigacidon-creacion:

a) Credibilidad (validez interna)

Se logré mediante la inmersidn profunda del investigador en todo el proceso creativo,
la documentacién continua en el diario de campo, la reflexividad sobre el propio rol del
creador y la validacion por pares a través de tres expertos con trayectorias de entre 20
y 40 anos de experiencia. Cadenas (2007) sefiala que la credibilidad se alcanza cuando
las personas involucradas reconocen los hallazgos como auténticos y representativos
desde su perspectiva.

b) Transferibilidad (validez externa)

Se garantizd mediante una descripcién densa del proceso, incluyendo el mapeamiento
espacial, temporal y conceptual, de modo que otros investigadores puedan seguir
o adaptar la experiencia en sus propios proyectos. Pérez (2024) enfatiza que, en la
investigacion-creacion, el propodsito no es la generalizacidn estadistica, sino ofrecer un
proceso suficientemente documentado para que otros puedan aprender y recrear la
experiencia en contextos similares.

c) Dependencia (confiabilidad)

Se asegurdé mediante una pista de auditoria compuesta por el registro detallado de
todas las decisiones, borradores del arreglo, grabaciones de ensayos y el diario de
campo, conservados de acuerdo con el mapeamiento temporal establecido.

d) Confirmabilidad (objetividad)

Se alcanzé a través de la triangulacion de multiples fuentes: la partitura original,
grabaciones de otros intérpretes, las propias grabaciones del proceso y los diarios de
campo. Esta diversidad de fuentes permitié construir una vision mas completa del
fendmeno estudiado, reduciendo el sesgo inherente al doble rol del investigador-
creador.

2.8 Consideraciones éticas

La investigacion se desarrollé con apego a los principios éticos de la investigacion
cualitativa. La participacién de los muUsicos e intérpretes fue voluntaria, se respetd la
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autoria de la obra original de Daniel Alomia Robles en todo momento y se obtuvo la
aprobacién institucional del proyecto mediante resolucion de la Universidad Nacional

Daniel Alomia Robles (UNDAR). Los expertos validadores consintieron de forma expresa
la utilizacién de sus evaluaciones con fines académicos.

3 Resultados

Los resultados se organizan en cuatro ejes correspondientes a los objetivos especificos
de la investigacion: (a) analisis musical de la obra original y estudio organoldgico del
ensamble, (b) desarrollo del sistema de notacién hibrida, (c) proceso creativo del arreglo
y (d) evaluacion interpretativa y validacion por expertos.

3.1 Analisis musical de la obra y estudio instrumental

El analisis musicoldgico de “Amanecer andino” reveld una estructura tripartita flexible
compuesta por una introduccion evocadora, una seccién principal articulada en
periodos contrastantes (A, B y C) conectados por transiciones, y una coda que retoma
elementos del inicio. Esta arquitectura formal se caracteriza por la alternancia entre
motivos pentatdnicos, progresiones modales propias del lenguaje andino y giros
melddicos de marcado caracter descriptivo y paisajistico. En el plano armonico, se
identificd un transito recurrente entre centros tonales vinculados al modo menor
natural (Mmi menor, la menor), asi como progresiones que remiten a la practica
pentafénica tradicional. La obra presenta, ademas, una combinacion de bordaduras,
apoyaturasy pedales que refuerzan la atmodsfera contemplativa de los pasajes iniciales
y la energia de los periodos centrales.

El estudio organoldgico y técnico del instrumental seleccionado para el ensamble
abarcé un conjunto amplioy diversificado. En la familia de vientos andinos se incluyeron
zampohas de cuatro registros —malta, basto, chilis y toyo—, quenas, quenachos,
quenillas, mama quena, monzeo, pincullo, tarcas, aspayo, antara y rondador. La seccidn
de cuerdas integré charango, mandolina, tiple colombiano, guitarra y arpa andina,
mientras que la percusion estuvo conformada por bombo legUero, bombo wankara,
chakchas (semillas andinas), claves de madera y tambor andino. El ensamble se
complementd con efectos sonoros andinos: palo de lluvia, efectos de viento y efectos
de aves.

Elanalisisde estasfuentessonoras permitiéidentificar nosololas posibilidadestimbricas
de cada instrumento, sino también las restricciones derivadas de su morfologia. Las
zamponas, organizadas en hileras, condicionan la movilidad melddica y sugieren un
tratamiento responsorial antes que lineal-continuo. Las quenasy quenachos ofrecen un
amplio rango dindmico y expresivo, lo cual favorece los disefios melddicos principales.
El charango y la guitarra proporcionan una base ritmica y armodnica flexible, adecuada
para sostener texturas de tratamiento contemporaneo. El arpa andina aporta un
color resonante que equilibra el ensamble en los pasajes liricos, y las percusiones
—en particular el bombo— permiten enfatizar pulsos rituales y secuencias ritmicas
de referencia cultural. Estos hallazgos constituyeron la base técnica sobre la cual se
tomaron las decisiones compositivas del arreglo.
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3.2 Desarrollo del sistema de notacién hibrida

El proceso de disefio del sistema de notacidn hibrida dio como resultado un repertorio
de signos que integra la escritura occidental convencional con grafias especificas para
técnicas interpretativas andinas. Entre los elementos mas significativos del sistema
desarrollado se encuentran:

e Indicaciones de aire, articulacion y presion labial especificas para quenas y
zampohnas, que permiten representar matices sonoros inaccesibles desde la
notacion estandar.

e Simbolos graficos para glissandi soplados, fricciones de aire y variaciones timbricas,
habituales en la practica de intérpretes andinos pero carentes de equivalente en la
escritura occidental.

e Diagramas de hileras para zampohas, integrados discretamente sobre el
pentagrama, que facilitan la lectura al indicar visualmente qué tubo debe ejecutarse
en cada pasaje.

e Macrorritmicas por capas, disefadas para representar heterofonias simultaneas sin
sobrecargar la partitura con informaciéon que dificulte la lectura.

e Notacidn para cruces timbricos entre instrumentos afines (quena-quenacho,
zampoha malta-basto), que sefaliza los puntos de transferencia melddicay permite
una coordinacién mas precisa del color sonoro.

Los musicos participantes en los ensayos reportaron que la notacion hibrida
resultaba mas clara para expresar los gestos sonoros propios de la ejecucién andina,
particularmente en pasajes donde la escritura occidental no ofrece equivalentes
exactos. Este didlogo entre grafias —la occidental y la andina— favorecié una
interpretacion mas natural y coherente con la tradicion sonora que la obra pretende
evocar. El sistema no pretende reemplazar la notacidn estandar, sino complementarla
con un estrato de informacidn culturalmente pertinente.

3.3 Proceso creativo del arreglo

El arreglo final de “Amanecer andino” se consoliddé como una reinterpretacion que
respeta el espiritu de la obra original y, al mismo tiempo, la proyecta hacia un horizonte
sonoro sinfénico-andino. Las decisiones compositivas centrales pueden sintetizarse en
cinco ejes.

El resultado fue un arreglo que combina lo ritual y lo académico, lo ancestral y lo
moderno, con un tratamiento que respeta el lenguaje andino sin recurrir a imitaciones
literales de la escritura orquestal original. La obra no constituye una reduccién de la
partitura sinfénica, sino lo que los propios expertos validadores caracterizaron como
"una restitucion de su identidad sonora": al trasladar la obra a quenas, charangos y
zamponas, el arreglo devuelve la musica a lo que los entrevistados denominaron
"su medio natural de expresion". La partitura completa del arreglo —score general y
reduccion para piano— fue documentada y puesta a disposicion en formato digital
mediante un cédigo QR incluido en el anexo al final de este texto.
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Eje creativo Descripcién

Texturas Cada familia instrumental aporta un color auténomo que se integra
estratificadas en un discurso colectivo, evitando la duplicacion literal de voces
Heterofonias Recurso central del tejido melddico, especialmente en los periodos A
dirigidas y C, donde miiltiples lineas elaboran simultineamente un mismo

motivo con variaciones micromelodicas

. o ¥ " Tabla 2
Atmosferas Recreadas mediante superposiciones de intervalos abiertos, pedalesy  gjes 4 decisiones compositivas
paisajisticas timbres de aire, especialmente en la introduccion y la coda centrales. . _
Nota. Elaboracion propia.

Procedimientos Incorporacion de ostinati modales, desplazamientos métricos y
contemporaneos transiciones por color y microvariaciones timbricas como recursos de

desarrollo

Asignacion de Las zampofias funcionan como portadoras de motivos
roles timbricos ritmico-melddicos; las quenas asumen el eje expresivo principal; los
cordofonos operan como agentes de estabilidad arménica

3.4 Evaluacion interpretativa y validacion por expertos

La evaluacion del arreglo se realizé en dos planos complementarios: la interpretacion
y grabacion con musicos especializados, y la validacion técnica por un panel de tres
expertos.

a) Interpretacién y grabacion

Durante los ensayos y la sesion de grabacidon, los musicos especializados en
instrumentos andinos destacaron la coherencia del discurso sonoro y la naturalidad
con la que las técnicas andinas fueron integradas en la obra. La notacién hibrida facilitd
la comunicacidén entre compositor e intérpretes, reduciendo los malentendidos sobre
gestos sonoros y permitiendo lecturas mas precisas. En el transcurso de los ensayos
emergieron ajustes técnicos valiosos: se refinaron las respiraciones compartidas, se
reforzaron ciertas lineas y se redistribuyeron ocasionalmente algunos motivos para
equilibrarelensamble. Lainterpretacion final revelé una sonoridad que los participantes
calificaron como "robusta, expresiva y culturalmente situada'.

b) Validacién por juicio de expertos

El panel estuvo integrado por tres especialistas con trayectorias de entre 20 y 40 afos
de experiencia en arreglos e instrumentacion andina. La evaluacion se estructurd en
cuatro dimensiones mediante una ficha de validacién con escala de cinco niveles
(Deficiente, Regular, Bueno, Muy Bueno, Excelente). La Tabla 3 sintetiza los resultados
globales.

Los tres validadores otorgaron la calificacion de "Excelente" en las cuatro dimensiones
y declararon el arreglo "valido sin modificaciones", un resultado que confirma la
madurez técnica y la pertinencia estilistica de |la propuesta. Mas alla de la calificacion
cuantitativa, el analisis cualitativo de sus valoraciones revela tres ndcleos interpretativos
convergentes:
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Dimensién Validador 1 (A.  Validador2 (F. ~Validador 3 (J.
evaluada Pérez, 20 afios) ~ Marcellini, 40 afios) ~ Choquevilea, 20
anos)
Aspectos  tecnicos  pycelente Excelente Excelente
del arreglo
Instrumen‘tlamén ¥ Excelente Excelente Excelente
orquestacion
Aspectos
i Excelente Excelente Excelente
estilisticos y
: Tabla 3
creativos Sintesis de la evaluacidn técnica
o del arreglo por los validadores.
Notacion Excelente Excelente Excelente Nota. Elaboracion propia.
presentacion
Valoraci6n global  Excelente Excelente Excelente
Validez para el Valido sin  Vilido sin Valido sin
proyecto modificaciones modificaciones modificaciones

Nota. A. Pérez = Alcides Pérez Aguilar, Lic. en Musica, especialista en instrumentacion
andina. F. Marcellini = Fredy Rémulo Marcellini Morales, Doctor, docente asociado de la
UNDAR. J. Choquevilca = Josué Choquevilca Chinguel, Lic. en Musica, docente del ISMP
Daniel Alomia Robles.

c) Sobre la valoracién global del arreglo

El maestro Pérez destacd la calidad integral de la propuesta sin reservas. Marcellini
validé la obra como "un aporte significativo al legado de Robles", mientras que
Choquevilca la calificd como "excelente, muy recomendada", otorgando respaldo total
a la iniciativa.

d) Sobre la identidad y el didlogo sinfénico-andino

Pérez reconocid la creatividad en la adaptacién y valoré que la obra logra construir
un puente entre lo académico y lo popular. Marcellini destacd explicitamente que la
propuesta "preserva y difunde el legado de Daniel Alomia Robles", interpretando el
arreglo como un acto de conservacion cultural. Choquevilca, por su parte, considerd
que los elementos andinos estan integrados "de manera organica y auténtica, no
forzada".

e) Sobre la proyeccién pedagdgica e institucional

Las recomendaciones de los expertos trascienden la valoracion técnica y apuntan a
la funcidn formativa del arreglo. Pérez sugirid "implementar talleres de instrumentos
andinos en la institucion, viendo el arreglo como material didactico clave". Marcellini
recomendd que los instrumentos utilizados sean adoptados como material de uso
educativo oficial en la UNDAR. Choquevilca alenté a "continuar realizando trabajos
similares", proyectando la investigacién-creacién como linea de trabajo académico
sostenible.

3.5 Hallazgos transversales de las entrevistas

Las entrevistas semiestructuradas realizadas a cinco maestros especialistas en musica
andinay académica (Bernardo, Puyen, Marcellini, Guerra y Garcia) generaron hallazgos
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complementarios que contextualizan los resultados del arreglo. En relacion con la
esencia de la obra, existid consenso absoluto en reconocer a Daniel Alomia Robles
no solo como compositor, sino como un etnomusicélogo pionero y recopilador. Los
entrevistados describieron “Amanecer andino” como "una obra descriptiva y fotografica
del paisaje serrano", destacando como elementos técnicos clave la pentafonia, la

estructura de poema sinfénico y el uso de armonia tradicional con melodias de
pregunta y respuesta.

Respecto a la pertinencia del arreglo para instrumentos andinos, los maestros
argumentaron que la obra es idénea para este formato porque ofrece una riqueza
timbrica que los instrumentos occidentales a veces solo imitan. Garcia afirmd que
"trasladarla a instrumentos tradicionales es una ventaja sobre la orquesta sinfénica,
pues interpretan mejor la esencia". Marcellini resaltd que los expertos consideran la
obra no como una pieza sinfénica adaptada, sino como una composicién cuyo "ADN ya
es andino": Alomia Robles capturod la cosmovision y la atmdsfera del amanecer serrano,
de modo que la obra "no finge ser andina, es andina en su nucleo". La sintesis global
de las entrevistas reveld una coincidencia unanime: el proyecto no se entiende como
una simple adaptacidon, sino como un acto de reivindicaciéon sonora y fortalecimiento
de la identidad pedagodgica, siempre que el arreglo respete escrupulosamente la linea
melddica original y la intencidn emotiva del autor.

4 Discusion

Los hallazgos de esta investigacion-creacion confirman que “Amanecer andino”, de
Daniel Alomia Robles, posee una plasticidad estructural que permite su relectura
desde la organologia tradicional sin que se diluya su esencia sinfonica. Este resultado
central se articula en torno a tres ejes de discusion que dialogan con los antecedentes
tedricos y empiricos del estudio.

4.1 La investigacion-creacién como puente entre dos mundos sonoros

El proceso de reinterpretacion de “Amanecer andino” para ensamble de instrumentos
andinos trascendid la simple adaptacion timbrica y se constituyd como un acto de
traduccion cultural. Este hallazgo dialoga directamente con la experiencia de Vasconez
(2022), quien en su Suite para Orquestay Ensamble de Vientos Andinos ya advertia que
la hibridacién no es una mera yuxtaposicion estilistica, sino una buUsqueda deliberada
de balance sonoro entre universos musicales distintos. No obstante, existe una
diferencia sustancial entre ambas experiencias: mientras Vasconez empled la intuicién
como guia compositiva principal para una obra nueva, el presente estudio demostrd
que trabajar sobre una obra preexistente y candnica exige un analisis sistematico mas
riguroso, donde cada decision de orquestacidon compromete no solo la coherencia
musical, sino también la fidelidad al legado del compositor.

En este sentido, los resultados se alinean con la teoria de |la reinterpretacion propuesta
por Cook (2013) y Rink (2002). Lo alcanzado en el arreglo no fue una reduccion de la
partitura sinféonica, sino lo que Cook denominaria una '"creacidon en tiempo real" o
performativa, donde la obra se reconfigura al transitar de un universo timbrico a otro.
La validacion por parte de tres expertos —Pérez, Marcellini y Choquevilca—, quienes
calificaron unanimemente el arreglo como "Excelente" sin requerir modificaciones

DOI: https://doi.org/10.65296/rrh.5.1.47



RODOLEFO
HOLZMANN

REVISTA DE INVESTIGACION
VOL.5 N° 01

estructurales, confirma que la obra logroé transitar exitosamente de un lenguaje a otro
conservando su identidad.

Este hallazgo complementa e invierte el vector identificado por Hilario (2024), quien
documentd la escasez de arreglos de musica andina para orquesta sinfénica en
Huanuco. Si Hilario llevd lo andino hacia lo sinfénico, la presente investigacion trae
lo sinfonico —la estructura de Alomia Robles— de vuelta a la sonoridad ancestral
del ensamble andino, cerrando lo que Romero (2018) describe como "un proceso
dinamico de creacidn y recreacion constante" (p. 23). De igual modo, la experiencia
converge con los hallazgos de Gallegos (2023), cuyos arreglos para oboe y cuarteto de
cuerdas de romanzas de Alomia Robles lograron transformar la sonoridad sin perder
las caracteristicas esenciales, aunque en un dominio instrumental mas cercano a la
tradicion académica occidental.

4.2, La notacion hibrida: resolviendo la insuficiencia de la escritura occidental

Uno de los hallazgos mas reveladores del proceso creativo fue la insuficiencia de la
partitura occidental convencional para capturar los gestos interpretativos propios de
la musica andina, tales como los glissandos caracteristicos de las quenas, los ataques
percusivos de los vientos o las respiraciones compartidas en las zampofas. Esta
constatacion corrobora la postura tedrica formulada por Grebe (1991), quien décadas
atrasargumentaba que "la notacidon musical occidental es insuficiente para representar
adecuadamente las practicas musicales no occidentales, requiriendo la creacidon de
sistemas hibridos que respeten las particularidades de cada tradicion" (p. 56).

La propuesta de notacion hibrida desarrollada en esta investigacion no solo resultd
tedricamente necesaria, sino que demostrd su eficacia comunicativa durante
los ensayos y la fase de validacion. Los musicos del ensamble reportaron mayor
claridad en la lectura de gestos sonoros andinos y una reduccion significativa de
Mmalentendidos interpretativos respecto de lo que hubiera permitido una partitura
estrictamente occidental. Este aporte marca una diferencia operativa con trabajos
como los de Gallegos (2023), cuyos arreglos se mantienen en un dominio notacional
mas convencional. En el presente caso, la inclusion de grafias para técnicas extendidas
andinas fue determinante para evitar lo que Tello (2021) identifica como "retos de
proyecciony articulacion" inherentes a la integracidon de instrumentos tradicionales en
contextos académicos.

Al igual que Botina (2013) en su recital Paisaje Musical Andino, este estudio encontrd
que la partitura debe funcionar como un mapa flexible que combine rigor métrico con
libertad timbrica. Sin embargo, a diferencia del trabajo de Botina, donde el sistema de
notacion permanecio en la esfera de la practica oral, la presente investigacion formalizo
dicho sistema como un aporte metodoldgico transferible y documentado, susceptible
de ser replicado por otros arreglistas e investigadores en contextos similares.

4.3. Impacto en la identidad cultural y la praxis pedagégica

Los resultados cualitativos derivados de la interacciéon con los musicos y las entrevistas
a cinco maestros especialistas (Bernardo, Puyen, Marcellini, Guerra y Garcia) revelaron
que el arreglo actda como un dispositivo de fortalecimiento identitario. Los intérpretes
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noselimitaronaejecutarunaobra:seapropiaron de unlegado cultural,experimentando
lo que los expertos describieron como un sentimiento de orgullo y reconexidn con
las raices sonoras andinas. Este hallazgo concuerda con Triana y Hernandez (2020),
quienes documentaron que la interaccidn con instrumentos y repertorios andinos
reconfigura la subjetividad individual y colectiva de los intérpretes, y con Mendoza

(2024), quien encontré una relacién significativa entre los instrumentos musicales
andinos y el estado animico positivo de estudiantes peruanos.

Un matiz importante emerge de la comparacion con Borbor Villanueva (2018), quien
observé el fendmeno de orgullo identitario en géneros populares contemporaneos
como latecnocumbia. Los resultados del presente estudio evidencian que dicho orgullo
se activa también —y quizads con mayor solemnidad— en el repertorio académico,
sugiriendo que la reinterpretacién de obras candnicas como “Amanecer andino” con
instrumentos tradicionales tiene un potencial identitario que trasciende las fronteras
del género musical.

Las estrategias de ensayo que emergieron durante el proceso —ajustes de respiracion
compartida, balance de planos sonoros, redistribucion de motivos meldédicos—
coinciden con las recomendaciones de Bricefo Alva y Saavedra Chavez (2024) sobre la
adaptacion del repertorio al nivel interpretativo de los integrantes. No obstante, en este
caso los ensayos fueron mas alld de lo técnico y se convirtieron en espacios de didlogo
intercultural, donde saberes académicos y comunitarios coexistieron en la toma de
decisiones musicales. La validacion de los maestros Choquevilca y Marcellini subraya
que este tipo de arreglo constituye "un recurso pedagdgico urgente para decolonizar el
repertorio de nuestros conservatorios', permitiendo que la técnica académica abrace
la sonoridad local sin subordinarla.

Desde la perspectiva de la hibridacion cultural, estos hallazgos confirman la tesis de
Garcia Canclini (2001, p.14) sobre la "combinacion de estructuras o practicas que antes
existian separadas, dando lugar a nuevas formas, objetos y practicas", y la de Farinango
(2012), quien enfatiza que la identidad cultural no es algo fijo, sino un proceso dindmico
que se refleja con particular intensidad en la musica andina contemporanea.

4.4 Limitaciones del estudio
Es necesario sefalar dos limitaciones que condicionan el alcance de los hallazgos
presentados.

En primer lugar, el investigador principal asumidé simultaneamente los roles de
compositor-arreglista y analista del proceso creativo. Si bien la investigacion-creacion
legitima epistemoldgicamente esta doble funcién —como lo sostienen Lopez-Cano
y San Cristébal (2014) al sefialar que "la practica artistica es un territorio legitimo para
la generacién de conocimiento" (p. 41)—, la ausencia de un protocolo explicito de
reflexividad critica o de un observador externo que documentara el proceso de forma
independiente puede haber introducido sesgos en la interpretacion de las decisiones
compositivas. Futuras investigaciones de esta naturaleza se beneficiarian de incorporar
estrategias de triangulacién del investigador, tal como recomienda la literatura sobre
rigor en investigacion cualitativa (Pérez, 2024).
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En segundo lugar, la validacion del arreglo fue realizada por tres expertos vinculados
a la misma institucion de origen del investigador —el ISMP Daniel Alomia Robles y
la UNDAR—, lo que configura un circuito de evaluacién endogamico. Aunque los
validadores poseen amplia trayectoria (entre 20y 40 aflos de experiencia), lainclusién de
evaluadores externos a la regién de Huanuco o pertenecientes a tradiciones musicales
andinas de otros paises habria fortalecido la transferibilidad de los resultados. Esta
limitacion no invalida los hallazgos, pero sugiere cautela al momento de generalizar
las conclusiones sobre la eficacia del sistema de notacion hibrida y la pertinencia
intercultural del arreglo a otros contextos geograficos y musicales.

5 Conclusiones

La creacion de un arreglo innovador de “Amanecer andino” para ensamble de
instrumentos andinos confirmd que la investigacién-creacidon constituye una via
fecunda para articular el pensamiento académico con las practicas musicales vivas del
Peru. El didlogo entre la estética sinfénica y la tradicion sonora andina no solo permitid
reinterpretar una obra emblematica desde nuevas perspectivas timbricas y expresivas,
sino que generd conocimiento situado, sensible y profundamente respetuoso con
las raices culturales. La musica andina, trabajada con rigor analitico y sensibilidad
artistica, demostrd tener la capacidad de proyectarse hacia formatos contemporaneos
sin perder su esencia, reafirmando su vigencia creativa dentro y fuera de los espacios
académicos (Cook, 2013; Lopez-Cano y San Cristdbal, 2014).

El analisis musical de la obra, combinado con la investigacion organoldgica de
los instrumentos seleccionados —quenas, zampofas, charango, mandolina, tiple,
percusiones andinas, entre otros—, reveld que “Amanecer andino” posee una riqueza
estructural y modal que se potencia al dialogar con los timbres tradicionales. Estos
instrumentos aportaron matices, colores y gestos interpretativos que la formacion
sinfénica original no puede ofrecer, confirmando que la obra, como sefialaron los
expertos entrevistados, "no finge ser andina: es andina en su nucleo" (Stobart, 2006;
Valencia, 2018).

El sistema de notacién hibrida desarrollado demostré que es posible representar
con fidelidad la gestualidad sonora andina sin renunciar a la claridad de la escritura
occidental. Este equilibrio permitié plasmar técnicas propias de quenas, zampofas
y charangos que la notacidon convencional no logra capturar, contribuyendo a la
democratizacidon y preservacion de saberes interpretativos andinos y corroborando
empiricamente la necesidad tedrica planteada por Grebe (1991).

Elarregloresultantereinterpretd“Amanecerandino” desde una mirada contemporanea
que respeta la identidad original de la obra, pero introduce texturas, técnicas y dialogos
timbricos que amplian su espectro expresivo. El resultado es una pieza que construye
un puente entre lo ancestral y lo moderno, mostrando que la musica andina no es un
legado estatico, sino un campo vivo y en permanente transformacion, en consonancia
con lo planteado por Garcia Canclini (2001) y Romero (2018).

Finalmente, la evaluacién interpretativa mediante ensayos y grabacion evidencid
la pertinencia del arreglo y la funcionalidad de la notacion hibrida. Los musicos
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involucrados destacaron la claridad del lenguaje grafico, la expresividad del discurso
sonoro y la autenticidad cultural del resultado. La experiencia confirma que la
investigacion-creacion contribuye no solo al conocimiento tedrico, sino también al
fortalecimiento de practicas colaborativas y comunitarias en la musica, abriendo
caminos para que otros investigadores y arreglistas repliquen y adapten este modelo
en sus propios contextos.

ANEXO T:

SINFONICO Y ANDINO EN DIALOGO:
INVESTIGACION-CREACION EN EL ARREGLO DE “AMANECER ANDINO"
PARA ENSAMBLE DE INSTRUMENTOS ANDINOS
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