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Resumen

El Polen constituye una agrupacién relevante del rock fusion
latinoamericano. Este estudio analiza cdémo la banda construyd
un concepto de “lo andino” y lo integrd a su imaginario musical
de fusidn en Lima, considerando géneros, ritmos, formas
musicales, instrumentacién y performance. La investigacion
identifica tres factores determinantes: el discurso indigenista
durante elgobiernodeJuan Velasco Alvaradoy su representacion
idealizada del pasado precolonial; el cambio de paradigma, a
mediados del siglo XX, de la nocién de musica incaica hacia la
de musica andina; y la reinterpretacion del movimiento hippie
en el contexto sociopolitico peruano. Estos factores favorecieron
nuevas exploraciones sonoras y configuraron una concepcion de
“lo andino” articulada con la fusién musical.

Palabras Clave:
El Polen, musica andina, musicologia, rock peruano, sociologia
de la musica.

Abstract

El Polen is a prominent Latin American rock fusion band. This
study examines how the group constructed a concept of “the
Andean” and incorporated it into its musical imaginary of
fusion in Lima, focusing on genres, rhythms, musical forms,
instrumentation, and performance. The research identifies three
key factors: indigenist discourse during Juan Velasco Alvarado's
government and its idealized representation of the precolonial
past; the mid-twentieth-century paradigm shift from the notion
of Inca music to Andean music; and the reinterpretation of the
hippie movement within Peru’s sociopolitical context. These
factors fostered new sonic explorations and shaped a conception
of “the Andean” articulated through musical fusion.

Keywords:
El Polen, andean music, musicology, peruvian rock, sociology of
music.
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1 Introduccién

En la década del setenta del siglo XX en Latinoameérica hubo intentos por fusionar el
rock con musica andina. Entre las mdas conocidasy con mayor trascendencia podemos
sefalar a Los Jaivas en Chile, Arco Iris en Argentina y Wara en Bolivia. Todas estas
bandas emergieron en mayor o menor medida de las manifestaciones sesentera como
la psicodelia, el hipismo, el rock progresivo y el lamado folklore andino.

En el Pery, los primeros intentos de fusionar rock y folklore consistian en tocar piezas
tradicionales con guitarra eléctrica, bandas como Los Incas Modernos de Lima y Los
Sideral's de Ayacucho son ejemplos de ello. A finales de esta década aparecen bandas
orientadas hacia la fusidn del rock con musica andina y en algunos casos con musica
afroperuana. Las primeras bandas de este género fueron El Polen, El Opio, El Ayllu, El
Trébol.

Los hermanos Pereira Del Mar, fundadores de El Polen a fines de 1969, partian de una
matriz rockera. Fueron fundadores de Los Shain's banda que tenia influencia de The
Ventures y Elvis Presley, posteriormente conforman Los Drag's, con influencias de The
Kinks, The Beatles, The Beach Boys. El Polen cantd en espafiol en una época en que la
mayoria de las bandas de rock en el Perd componia en inglés.

La primera interrogante de la investigacion fue: ¢ Por qué los hermanos Pereira que
provenian de una matriz rockera buscaron vincularse con una imagen de lo andino?
En otras palabras ¢ Por qué un grupo de vision cosmopolita perteneciente a una elite
cultural limefa se involucré con una imagen de lo andino? A partir de esta pregunta
surgieron otras: ;Como se construyod la idea de “lo andino” en el imaginario musical
que configuraba la banda El Polen” ?, ;de qué manera se expresd la construccion de
“loandino” en la recreaciéon y la performance musicales de su “fusion”? y ;Qué factores
sociales, politicos o étnicos impulsaron a sus integrantes para que emprendieran una
busqueda de alteridad a través de un acercamiento a una musica andina?

El objetivo central de esta investigacidon es comprender como la banda El Polen,
construyd una concepcion de lo andino que se articuld con su imaginario musical de
“fusion” en Lima de la década de 1970. De esto se derivan dos objetivos especificos: (1)
analizar cual fue la concepcién de musica andina y performmance musical que sustentd
la fusion “rock - musica andina” de El Polen; (2) Explicar de qué manera esta nocidon
de lo andino se expresd en la eleccidon de géneros, ritmos y formas musicales, y en la
performance, es decir esta concepcidn se concretizd en lo musical.

2 Los hermanos Pereira en el contexto de profundas contradicciones del Pera de
los setenta

A continuacion, se examina el contexto en que se desenvolvieron los hermanos Pereira
marcado por tres grandes procesos: El primero de ellos es la dictadura de Juan Velasco
Alvarado y la concepcion de indigenismo que se instauro bajo su gobierno.

2.1 El gobierno revolucionario de la Fuerza Armada y sus dos enfoques indigenistas
El antropdlogo José Matos Mar advierte que fue en la década de los cincuenta cuando
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comenzaron a perfilarse los rasgos esenciales que hoy caracterizan a la sociedad
peruana actualmente.

“Se produce un incremento notable en los procesos migratorios, sobre todo
de la sierra a la costa, mientras que las distintas tradiciones del Perd inician
un contacto y una interaccion cuya intensidad ird, a partir de entonces, en
constante crecimiento, al ritmo mismo de la explosion demografica” (Matos
Mar 1984, p. 34).

En este mismo contexto Matos Mar sefiala que “surge un nuevo contingente urbano
de propietarios, empresarios, obreros y sub ocupados, producto de las migraciones
campo-ciudad”. (Matos Mar, 1984, p. 36).

La radio operd en el ambito rural y se constituyd en un factor importante para la
expansion de costumbres, valores y modas ajenos a lo andino, agudizando asi la
tensiéon entre lo oriundo andino y lo foraneo.

En las ciudades, debido al aumento poblacional derivado de los procesos migratorios,
fue generando nuevos reclamos y nuevas luchas. Para responder a la crisis del Estado
Criollo, el gobierno de Velasco apeld a herramientas ideoldgicasy lenguaje tecnocratico.
Uno de estos instrumentos ideoldgicos progresistas fue:

“la aplicacion de la Reforma Agraria, el reconocimiento de la diversidad cultural
y la oficializacién del quechua, la reforma de la empresa, la estatizacion del
petroleo y de las mds importantes empresas mineras sumado a la difusion
de un planteamiento ideoldgico nacionalista, fueron el resultado de toda
aquella movilizacion. El regimen de las Fuerzas Armadas puso, sin embargo, de
manifiesto, en forma dramdtica y catastrofica, las profundas contradicciones e
inconsecuencias del progresismo criollo, habituado desde la década del 1920”
(Matos Mar, 1984, p. 38).

El régimen castrense busco superar las tensiones del progresismo criollo de comienzos
desigloy pusoen evidencia las profundas contradicciones entre lo hispanoyloindigena
ocomo sintetiza Matos Mar “a traducir la dualidad hispano-indigena en términosde una
alternativa de identificacion alienante con lo extranjero o de romanticismo incasico; o
peor, adn, en la ambigUedad de una falsa sintesis paternalista “. (Matos Mar, 1984, p. 39).

Para comprender la concepcién de indigenismo del gobierno de facto del general
Velasco Alvarado, en ese marco de profundas contradicciones en una sociedad
atravesada por la ambivalencia hispanico — indigena; resulta esclarecedor el analisis
del socidlogo Juan Martin Sanchez.

Sanchez expone que existieron dos enfoques de Indigenismo en el Perud de los setenta:

“Unprimerenfoque poneelacentoenelcardcter mayoritariamente prehispdnico
de la composicion demogrdfica del Perd, que, sin embargo, no se corresponde
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con la composicion politica, econdmica y cultural de la Republica; es la denuncia
de Gonzdlez Prada sobre la marginacion de la mayoria indigena a favor de la
historica depredacion que el blanco-europeo ejerce sobre aquella. Esta corriente
senala la fractura dual de la sociedad peruana como imposibilidad y reto de la
nacion, como resultado de la explotacion econdmica, de la exclusion politica y
de la vejacion cultural, pero con especial razén en lo econdomico, en concreto, en
la usurpacion de la tierra” (Sanchez, 2011, p. 195).

Para el autor este primer enfoque, con algunas variaciones, “se proyecta con fuerza
hasta los mismos anos setenta, y estara presente en el diagndstico y la estrategia del
gobierno de Velasco, incluso en la evaluacidon que se hace de este durante su ejercicio
y con posterioridad al mismo” (Sanchez, 2011, p. 196).

Un segundo enfoque parte de los discursos paternalistas que tomaron fuerza una
vez acabada la Guerra del Pacifico. “En el mismo, cabrian propuestas reificadoras y
redencionistas respecto de lo indigena como parte fundadora de la nacidén, pero que,
por efecto de la historia, estarian en un estado de inferioridad cultural y politica, casi
pre civilizatorio respecto del componente europeo de esa misma nacién peruana”
(Sanchez, 2011, p. 196). En otras palabras, esta vertiente concebia al indigena como un
ciudadano de segunda categoria, marginado y relegado. Al que era preciso ayudarlo
mediante discursos paternalistas para que formen parte de la nacién peruana.

Segun Sanchez,

“si tuvo una efectiva puesta en marcha por parte del Estado, su principal
protagonista y escenario, con un desarrollo parejo en lo que respecta al
despliegue del propio Estado por las diversas regiones del pais. Cabe recalcar
de este indigenismo su cardcter de ideologia oficial a favor de |la integracion
de los indigenas como solucion a la formacion nacional y, por tanto, como
elemento fundamental de muchos nacionalismos latinoamericanos” (Sanchez,
20171, p. 196).

Este segundo enfoque avalado por el sustento revolucionario del primer enfoque y
potenciado por la administracion del gobierno revolucionario de las fuerzas armadas
fue el que efectivamente se desplegd en el gobierno de Velasco. Su importancia radica
en que las medidas derivadas de esa concepcién indigenista incidieron de forma
directa en la formacion de los hermanos Pereira.

Segun José Ignacio Lopez Ramirez Gastdén, el movimiento indigenista, en lo musical,
cumplid una doble labor de: “(1) Reivindicacion de las culturas indigenas en la
conformacidén de la nacién y (2) reconstruccién mitolégico-nostalgica de un pasado
precolonial que logrd llamar la atencidén en el desarrollo de una musica popular
peruana, principalmente andina e indigenista” (Lopez, 2019, p. 40). Estos diversos
discursos sobre el indigenismo que se dieron en el siglo XX hicieron que “la posicion de
los musicos nacionales desde el punto de vista del idealismo identitario, y sustentarian
las politicas de identidad que buscan identificarse con un discurso mitoldgico nacional
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en base a estereotipos culturales y simbolos publicitarios de nacién desarrollados en
diferentes momentos de nuestra historia” (Lopez, 2019, p. 41).

El propio Lopez sefala que desde las primeras décadas del siglo XX han existido diversos
discursos de indigenismo, desde Leguia hasta el “problema del indio” sustentado por
José Carlos Mariategui en 1928 que dentro de su l6égica marxista politizaba el “problema
indigena”. En todos ellos “se puede apreciar una serie de esfuerzos disimiles pero
que tiene en comun el deseo de representar la nacién. Estos discursos han buscado
identificar o recatar una nacién mitica y gloriosa, multiforme y fragmentada, que
ansiaba construirse en medio de la confusion, pero que vio en la idea de lo “andino” un
posible eje unificador”. (Lopez, 2019)

En suma, el discurso indigenista promovido por el gobierno de Velasco constituyd un
factor que facilitd la identificacién de El Polen con los imaginarios mitolégicos del Ande.
Como subraya Lopez “dicho proceso exotizador presente en musicos académicos y
populares, y encubierto bajo la idea de recuperacién y salvaguardia, convierte al
poblador andino en un personaje de museo, Vvisto desde el balcén intelectual del
musico que desde la lejania cultural y geografica especula sobre las mitologias de un
pasado intacto y puro”. (Lépez, 2019, p. 44). El Polen legitimd su construccion de “lo
andino” para el imaginario musical de “fusion” a través de su estadia de tres meses a la
ciudad del Cusco, ciudad vista como la capital del gran imperio. Prueba de ello es el uso
simbodlico del quechua en el canto sin dominar el idioma ni haber tenido un contacto
cultural directo con la poblacién quechua hablante.

2.2 Cambio de paradigma, la “invencién” de la musica andina

En su obra Cuentos fabulosos, Julio Mendivil (2018) sostiene que el discurso sobre lo
incaico fue perdiendo, a mediados del siglo XX su capacidad de enmarcar la totalidad
las practicas musicales pre y post coloniales. Ante este agotamiento se configuraron
nuevos discursos articulados a lo andino y ya no en base a lo incaico como hasta
ese entonces. Estas narrativas compartian un caracter realista, aunque con mayor
propension a una forma de relato romantico. Segun Mendivil “Cuando califico de
romance el estilo narrativo de estas representaciones de lo andino quiero expresar,
siguiendo a White, que sus autores concibieron su trama en funcién de un cuento de
redencion del héroe, en el cual la musica de los andes devenia en figura victoriosa”.
(Mendivil, 2018, p. 234).

Mendivil identifica a José Maria Arguedas al principal opositor del uso del adjetivo
“incaico” para referirse al universo sonoro andino. A partir de su obra se opera un cambio
en la valoracién de toda la musica andina, ya no es mas la musica de los derrotados
sino una expresioén victoriosa:

“no es primitivo ni defectivo, sino un sujeto historico vital y triunfante. No solo
el huayno, toda la mdusica andina era triunfante. Si en la concepcion de los
evolucionistas la musica incaica no habia podido esquivar el sino tragico que le
deparaba el destino por ser débil, en Arguedas el mestizaje musical acaecido
en los Andes se debia a la victoria musical del pueblo andino, capaz de imponer
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su musica y de, incluso, asimilar y transformar los elementos culturales traidos
por los conquistadores” (Mendivil, 2018, p. 257).

En la concepcidon arguediana la “musica andina” se modifica, es decir, “La cultura
musical andina ya no es la dominada, la ultrajada. Aislados por el paisaje imponente
de las cordilleras, acosados por el paisaje sonoro de la naturaleza andina, los espafoles
habian sucumbido frente a los cantos menospreciados de los indios. En la visidn
histérica de Arguedas era el espanol quien habia sido conquistado musicalmente”.
(Mendivil, 2018, p. 258).

Mendivil sefiala que el aspecto masimportante ocurrié en la trama. Tanto en José Maria
Arguedas como en Robert Stevenson, dos de los principales referentes en el estudio
de las practicas musicales andinas “concibieron la historia como una romance que
retrataba el cuento del héroe triunfante. Ambos nos presentan una musica meritoria 'y
admirable, capaz de estar a la altura de los mas grandes” (Mendivil, 2018, p. 268).

En sintesis, imperaba la categoria “musica incaica” para designar la practica sonora de
los andes del Perd, posteriormente se impuso el concepto de musica andina. A partir
de esto la musica andina se convierte en una musica ensalzada, admirable, digna de
orgullo.

Este nuevo discurso “consigue equilibrar un desbalance histdrico en el que la musica
de la capital y la costefia en general representaba a un Perd moderno, mientras que
la musica andina recreaba el mundo indigena y primitivo, aunque servia de excusa
simbdlica para el orgullo nacional, desvinculado del mundo urbano cosmopolita y
desarrollado” (Lépez, 2019, p. 42).

La transicion del término homogeneizador musica incaica a la narrativa de “musica
andina” estuvo acompafnado de un relato romantico en el cual el indigena se convierte
en el héroe redimido y triunfante del cuento. Esta influencia se dejoé sentir de manera
directa en el modo en que El Polen concibié e idealizé lo andino en su imaginario
musical

2.3 Contracultura, hipismo y alucinégenos en lo musical

Un tercer eje de analisis de entorno en donde se desenvolvieron los hermanos Pereira
fue la contracultura como posicion antihegemanica, expresada en el caso de El Polen
a través del hipismo.

La contracultura emergidé en la segunda mitad del siglo XX, de la convergencia de
diferentes movimientos sociales, que cuestionaban lalegitimidad politica de la época. El
sociélogo Luis Ruiz citado por Paloma Mora (2018, p. 10) sefiala que “Estos movimientos
eran protagonizados por las nuevas generaciones de jovenes pertenecientes a clases
sociales privilegiadas que habian tenido acceso a un alto nivel educativo, cultural y
econdémico, reforzados por las Universidades Norteamericanas, que se convirtieron en
impulsoras y precursoras de estos movimientos”.
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Mas allda de cuestionar las estructuras sociales, econdmicas y politicas buscaba
como sehala Paloma Mora, la contracultura buscaba “crear un movimiento anti-
convencionalista, que implicaba e impulsaba una ruptura e innovacion radicales
en el arte, la ciencia, la espiritualidad o la filosofia, entre otros”. (Mora, 2018, p. 13). La
contracultura también buscaba “la formma mas eficaz de poder divulgar sus ideas

al mayor ndmero de gente posible, para hacerles participes de la libertad que esta
representaba” (Ruiz citado por Mora, 2018, p. 13).

Una de las expresiones mas caracteristicas de la contracultura fue el hipismo,
movimiento que se asentaba en la vida comunitaria, tribal, como alternativa a las
estructuras formales de la sociedad burguesa. Se expresaba, por ejemplo, yendo en
contra de los valores convencionales de |la sociedad burguesa como la monogamia, la
familia nuclear. “Su origen mas o menos concreto se sitla en 1965, cuando se crea una
nueva comunidad al servicio de esta, con el fin de que todo el trabajo desempefiado
por y para ella, volviera a los individuos que la conformaban” (Mora, 2018, p. 30).

Este movimiento ademas de basar su fundamento en la nocidn de comunidad
también desarrolld un “concepto de revolucién generacional no de clase es lo que
condujo la accién del hipismo: posicion antihegemodnica, deseo de liberacidon, formas
de colectivismo y desafio directo al sistema de los mayores”. (Gonzalez, 2012, p. 85). De
ahique, “el hipismo era percibido como un movimiento social de vanguardia, formmado
por una nueva generacion de “salvadores del mundo” (Gonzalez, 2012, p. 85).

A su vez el movimiento hippie, “con su mezcla de sexo, drogas y rock, unificaba a
jovenes provenientes de distintos sectores sociales, rompiendo las barreras de clase
imperantes en América Latina” (Gonzalez, 2012, p. 84).

El Polen absorbid los valores y rasgos de la contracultura y del hipismo tal como sefiala
Torres Rotondo:

“El Polen es el gran hito contracultural de la primera escena del rock en el Perdu.
Su proyecto no implico solo lo estrictamente musical, sino también un discurso
critico de la sociedad y sus valores que se expreso en decisiones de vida radicales:
se fueron a viviren comunidad como hacen los hippies de verdad — hasta donde
sé, fueron los Unicos en hacerlo en el Peru-. Ademas, fueron de los pocos en
cantar en castellano cuando la mayoria de los grupos de rock lo hacian en
inglés, lo cual confirma adn mds su compromiso con la realidad circundante.
Los hermanos Juan Luis y Raul Pereira le dieron al rock una dimension y una
identidad artistica que pocas veces lograria alcanzar cualquier grupo de la
época” (Torres, 2018, p. 314).

A su vez el movimiento hippie, “con su mezcla de sexo, drogas y rock, unificaba a
jovenes provenientes de distintos sectores sociales, rompiendo las barreras de clase

imperantes en América Latina” (Gonzalez, 2012, p. 84).

El espiritu de experimentacion y confrontacién, propios del hipismo, llevd a los

DOI: https://doi.org/10.65296/rrh.5.1.53



RODOLEFO
HOLZMANN

REVISTA DE INVESTIGACION
VOL.5 N# 01

jovenes al uso de alucindgenos, esto a su vez “los llevd a explorar nuevas sonoridades y
estructuras distendidas a partir de su experiencia con las dilataciones del tiempo y las
alteraciones de la percepciéon” (Gonzalez, 2012, p. 78).

Los musicos recurrian alucinégenos al LSD, hongos y especialmente a la marihuana, la
que “resultaba mas accesible y tenia de caracter mas social, integrando mejor al grupo,
mientras que los otros alucindgenos enfatizaban la experiencia individual” (Gonzalez,
2012, p. 86). Ademas, esta droga “mantenia a los musicos despiertos, impulsaba su
confianza, creaba euforia y daba rienda suelta a la creatividad oculta”. (Gonzalez, 2012,
p. 86). Los musicos justificaban el uso de esta droga porque era una “ayuda creativa y
por su capacidad para eliminar las inhibiciones y mejorar la interpretacién colectiva”.
(Gonzalez, 2012, p. 86).

El consumo de alucindgenos entre integrantes de El Polen es ampliamente
documentado. Juan Luis Pereira relata “El nombre del grupo viene de un parque al que
llamé El Polen. Ahi sembré mi planta de marihuana; era una esquinita en un andén
que no veia nadie. Quedaba a la altura de Diego Ferré, en Miraflores.” (Torres, 2018, p.
315). El propio Juan Luis Pereira narra:

“Por esa época (de la formacion de El Polen) también tomeé varias dosis de San
Pedro. Un par de veces nomads. Pero una noche de fin de arfio en la Aurora me
ofrecieron un dcido, dosis doble y dije que si. El regreso a mi no pudo ser mads
tenebroso. Veia a puros locos. En mi barrio, tomaban anfetaminas y para mi fue
horrible. Pero horas mds tarde senti todo celestial y me puse a ver las cosas de
otra manera. Fue un sicoandlisis de doce horas. Por eso, para tranquilizarme,
me puse a hacer yoga y pintary a componer. La flor fue la primera cancion que
escribi en mi encierro. Fue ahi cuando mi hermano y yo decidimos hacer un
grupo. Un grupo de fusion. Desde el comienzo, teniamos esa idea. Incorporar las
raices era una necesidad, algo consciente” (Torres, 2018, p. 315).

Al adoptar el espiritu de la cultura hippie californiana, El Polen sintid la necesidad de
construir una identidad comunitaria, colectiva y tribal. Encuentra en lo andino una
forma esencial de hipismo, un modo de apropiacidn y resignificaciéon del hipismo
ajustado a la realidad peruana. De la psicodelia tomaron la libertad compositiva basada
en la improvisacioén, el uso experimental de collages sonoros y el uso del ruidismo.
El consumo de alucinégenos profundizé y aumentd esa exploracion y esa capacidad
creadora.

2.4 La dicotomia musical como universo sonoro de los Pereira
Elindividuoy lasociedad en que se desenvuelve “estan atravesados por mdultiples
universos sonoros que no solo permiten aproximarnos al conocimiento musical
de una colectividad, sino que nos permiten comprender de modo distinto a la
colectividad en si misma” (Rohner, 2018, p. 109).

El universo musical se configura de multiples maneras a partir de estimulos diversos.
“En esa construccion del universo musical de un sujeto intervienen en grado distinto
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el conocimiento formal que este pueda tener de un conjunto de géneros y practicas
musicales con otras formas de exposicion sonora”. (Rohner, 2018, p. 110). Un individuo
conforma su universo musical no solo por la escucha de los temas de moda que son
de su agrado y que ingresan a su universo sonoro a partir de la interaccion social
“sino que habria que agregar un repertorio de sonidos y de formas musicales a las

que los individuos estan expuestos de manera involuntaria en los distintos espacios de
sociabilidad que su comunidad les ofrece”. (Rohner, 2018, p. 110).

2.4.1 Rock: Entre la invasién britanica, la psicodelia y el progresivo
“Empeceé a componer distintas estructuras, ya no eran canciones formales de
3 minutos sino de repente duraban 7 minutos con un monton de diferentes
partes con muchas variaciones mds progresivos. Queria hacer algo artistico,
una manifestacion libre” (Cornejo, 2014).

El primer contacto de los Pereira con el rock se produjo a través de Elvis Presley,
Teen Tops, Beach Boys, The Ventures, influencias que forman parte de Los Shain's. Al
conformar forman Los Drag's en propias palabras de Juan Luis “Los Drag's eran un
poco mas progresistas me gustd la idea de sacar canciones de grupos mas progresivos
de Inglaterra, The Kinks, eran unos grupos mas rebeldes” (Cornejo, 2014).

Al fundar El Polen, Juan Luis Pereira empezd asimilar las experimentaciones sonoras de
grupos como The Beatles, Pink Floyd, The Kinks. En el afo 1967 The Beatles publican Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Band (EMI) que “suele entenderse como obra conceptual
mas por lo acabado del producto que por una idea unificadora, que en este caso era
la de interpretar las canciones de una banda ficticia, la del Sargento Pimienta, en
donde inauguraban un espacio formidable para toda clase de innovaciones dentro del
formato de la cancién pop” (Norberto, 2014, p. 49). Este disco influencid en el posterior
éxito del disco debut de Pink Floyd The Piper at the Gates of Dawn (EMI,1967) en este
album se tendia a prescindir de cualquier division formal entre versos y estribillos y se
“aspiraba a que el desarrollo de las texturas, la bateria de efectos y la lirica imaginativa
se bastaran por si mismas a la hora de establecer la continuidad sonora” (Norberto,
2014, p. 49).

Estos dos albumes Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band de The Beatles y el The Piper
at the Gates Dawn de Pink Floyd son las piedras angulares de la formacién del género
musical denominado rock progresivo

El magister en estética y arte Juan Carlos Cortés Stefanoni entiende el rock progresivo
como:

“Musicalmente, uno de los rasgos mdAds caracteristicos del progresivo
fue la yuxtaposicion, dentro de una misma pieza o dalbum, de secciones
predominantemente acdsticas y secciones predominantemente eléctricas, lo
cual expresa simbolicamente el conflicto entre “lo pastoral” y “lo industrial”,
“lo organico” y “lo artificial”, los “valores matriarcales” y los “patriarcales”, “lo
femenino-emocional” y “lo masculino-racional”, “lo antiguo” y “lo moderno”,
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“la fantasia” y “la realidad”, etc. El empleo del mellotron (para crear densos
fondos orquestales o sinfonicos, asi como delicadas melodias) en conjuncion
con las guitarras acdsticas y otros instrumentos pre-modernos —como el
clavecin, la flauta dulce, el violin, el lute, el cromorno, o el regal-, permitieron
creqr atmodsferas de cardcter pastoral, muy ad hoc con el ideal hippie de
una sociedad mds natural u orgdnica. Ademds, muchas canciones —como
“Roundabout” (1971) de Yes o “Firth of Fifth” (1972) de Genesis— evocan en sus
letras imdgenes de una naturaleza idealizada, que funciona como fuente
de revelacion mistica y metdfora de riqueza espiritual. Muchas letras de rock
progresivo estdn inspiradas en temas propios de la mitologia, el misticismo, la
fantasia y la ciencia ficcion, que funcionan no sélo como simbolos de resistencia
y protesta, sino sobre todo como metdforas del mundo alternativo y la sociedad
idealizada que los hippies anhelaban. Estas temadticas estan reforzadas por el
diserio artistico-visual de los albumes (portada, interior y contraportada), que es
un componente vital de la experiencia estética que el rock progresivo deseaba
brindar al escucha” (Cortés, 2013, p. 3).

Desde esta perspectiva podemos concluir en que El Polen tomo del rock, en particular
de la psicodelia, la idea de ruptura e innovacién radical en lo musical, explorando
sonoridades, ritmos, timbres, incorporando el ruidismo. Del rock progresivo adopto la
larga duracion de los temas, la tendencia a prescindir de divisiones formales entre
versos y estribillos, la estética de buUsqueda de una experimentacion, la alternancia
en una pieza musical de secciones eléctricas con secciones acusticas, el empleo de
instrumentos “clasicos” como el violin y el violoncelo en combinacidn con guitarras
acusticas y otros instrumentos provenientes de tradiciones musicales locales como
— mandolina, arpa, charango- con los que crearon atmosferas sonoras de caracter
campestre lo cual coincidia con la caracteristica hippie de una comunidad organicay
natural.

2.4.2 Musica andina: Entre la musica de coliseo y el latinoamericanismo

Como senala Fred Rohner (2018), en su libro La Guardia Vieja: el vals criolloy la formacion
de la ciudadania en las clases populares (1885-1930); el universo sonoro de una persona
no se conforma Unicamente a partir de canciones que son adoptadas o rechazadas por
el sujeto, sino abarca también la variedad de sonidos y repertorio musical a las que esta
expuesto de manera involuntaria una persona. En los sesenta y setenta una persona en
Lima, como en el caso de los hermanos Pereira, podrian haber configurado su imagen
de la musica andina a partir de dos espacios de practica: la musica de coliseo y la
musica del movimiento latinoamericanista.

El acercamiento de los hermanos Pereira a la musica andina se produjo inicialmente
a partir de la escucha de discos familiares. Cabe sefalar que entre las décadas del
cincuenta y setenta Lima se convertia en el gran centro de irradiacién de la musica

andina. Los coliseos lucian llenos de publico y mUsicos inmigrantes del Ande.

Desde mediados de los cincuenta
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“los estilos regionales andinos empezaron a desplazar a las versiones estilizadas
de mdusica “inca” que habia inventado e impuesto una intelectualidad citadina
nacionalista en las décadas anteriores, y a la mdusica criolla. Ancashinos,
ayacuchanos, cusquenos, punenos, pero sobre todo huancainos, lograron

establecer enclaves musicales andinos en la otrora Ciudad de los Reyes”
(Mendivil, 2015, p. 31).

Asi, la “musica andina” empezd a asentarse como practica relocalizada en los barrios
periféricos de la ciudad. Entre las décadas del cuarenta y del sesenta surgieron diversos
artistas y colectivos que comenzaron a difundir la musica de sus regiones de origen.

A comienzos de los afios sesenta circuld en América Latina una imagen idealizada de
la musica andina, que se instald en el imaginario musical latinoamericano y europeo.
“Esa supuesta musica andina no ha sido niandina ni en su practica ni en su concepcion,
produciendo incluso la marginalizacién de los propios sectores indigenas de los
imaginarios nacionales y cosmopolitas de lo andino (como sefala Turino)”. (Gonzalez,
2017, p. 72).

Se conforma una amalgama “entre culturas del norte de Chile y de Argentina, de la
mayor parte de Bolivia, Perd y Ecuador y del sur de Colombia, sobre esto; musicos
No necesariamente andinos construyeron una musica que representd lo andino tanto
para el extranjero como para las propias comunidades locales” (Gonzalez, 2017, p. 72).
Podemos apreciar “que la llamada musica andina se formo “sobre la base de sucesivas
construcciones exdégenas que han sustituido a los sujetos y practicas que pretende
representar” (Gonzalez, 2017, p. 73).

En la llamada musica latinoamericana por tanto operd un discurso homogeneizador
de lo andino. Estas grandes narrativas contaban con discursos idealizados, discursos
romanticos de lo autdéctono, que construian un discurso de un Ande musical, este
discurso en muchos casos se convertia en el oficial.

En el caso de El Polen su musica no andina en sentido estricto ni en su raiz ni en su
practica, dado que su “fusidon” con el rock no estaba orientada para un circuito andino
sino al de los distritos de Barranco y Miraflores, sectores de clase media alta de Lima;
y gque la concepcién de sus integrantes era la propia de la clase media alta costefa y
capitalina.

3 La fusion musical de El Polen: construccién de lo andino

3.1 Lo andino en el imaginario musical de El Polen

Juan Luis y Raul Pereira fundaron Los Shain's a temprana edad; antes de la grabacion
de su primer disco ambos abandonaron la agrupacién y formaron Los Drag's, banda
que se mantuvo hasta 1967 afio en que los hermanos Pereira terminaron el colegio.

Tras un periodo de alejamiento retornaron a la actividad en 1969.

La formaciéninicial del grupo estuvo integrada porJuan Luis Pereira del Mar en guitarra,
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voz, piano, mandolinas, vientos, Raul Pereira del Mar en voz principal, mandolina,
guitarra, quena, y percusion, Sebastidn Montesinos en violoncelo, Fernando Silva
en violin y Ernesto Pinto en percusién, en su formacidén original. Posteriormente se
incorpord Alberto Martinez en guitarra y mandolina.

Un aspecto fundamental es que los hermanos Pereira partian de una matriz rockera, en
una primera etapa tomaron elementos de Elvis Presley, The Ventures, luego incorporan
influencias de bandas de la invasién britanica en su fase mas experimental y al definir
de su sonido se nutrieron de la psicodelia y el rock progresivo.

En 1970 realizaron su primer viaje a Cusco, durante el cual vivieron en comunidad.

“Viajaron por zonas milenarias con ruinas incas fundidas en el paisaje como
Machu Picchu, el Urubamba, Pisac, y el Valle Sagrado. La ciudad del Cusco
tenia un buen ambiente, centro magnético que atraia hippies y viajeros, era
verdaderamente una zona alternativa para tanta gente que viajo por el mundo
en aquella época. Compraron quenas e instrumentos tradicionales andinos y se
presentaron en bares y auditorios. En total estuvieron tres meses y maduraron
su repertorio” (Torres, 2009, pp. 219-220).

Hubo un acercamiento a lo local, expresado en el deseo de conocer lo andino pero lo
andino pero entendido fundamentalmente como lo cusqueno urbano. El discurso que
la banda construyd para la validacion de su incursidon en lo andino se sustentd en esos
tres meses que vivieron en la ciudad del Cusco, hecho que se refleja en su discografia:
en su disco Cholo incluyeron una versién de “Valicha" y en su segundo disco Fuera de la
ciudad incluyen una versién de “A las orillas del Vilcanota” ambos temas pertenecientes
al repertorio tradicional de cusqueno.

La eleccion del Cusco como referente local para la construccidon y validacion de lo
andino en el imaginario musical de fusiéon, puede explicarse por los factores antes
sefalados.

Una vez que el discurso de homogenizacion del término musica dio paso a un periodo
determinado de tiempo en el pasado, pero con un cierto grado de romance en su
relato como de del héroe triunfante del cuento, un héroe redimido; El Polen asumio el
Cusco como la capital del gran imperio e hizo de |la estadia de tres meses en esa ciudad
el argumento legitimador de su discurso andino.

Cabe destacar que el interés de unir discursos globales, en este caso el rock, con
practicas locales o musica andina, no solo fue exclusivo de los hermanos Pereira.
También existieron grupos con inquietudes similares que fueron las concretaron de
maneras distintas, como El Ayllu, El Alamo a diferencia de El Polen, sin embargo, estas
agrupaciones no tuvieron una discografia significativa ni presencia continua, aunque
atestiguan la preocupacion que animalba a una parte la juventud rockera.

En conclusion, a partir de la reinterpretacion del hipismo, ElI Polen invocd un
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pasado remoto y encontrd en lo andino una forma esencial de este movimiento, un
mecanismo de apropiacion y resignificacién. Esta operacion fue alimentada por el
discurso indigenista de Velasco con sus l6égicas paternalista. y por la nueva narrativa
romantica que convertia al poblador andino en héroe triunfante de la nacién, a partir
de una construccion mitolégica y nostalgica de un pasado idealizado. La suma de estos
elementos —las medidas de la dictadura militar, el quechua como idioma oficial, el
nuevo concepto de "musica andina"y su narrativa heroica— configurd en el imaginario
musical de El Polen una vision de lo andino idealizada, romantica, mitolégica y
nostalgica.

3.2 La raiz andina en la concreciéon musical de fusiéon
Juan Pablo Gonzalez sefala que la fusién como:

“integracion de bienes culturales en América es un fenédmeno que se observa
desde su descubrimiento. Encontramos procesos de fusion, pero por su lejaniaen
eltiempo,tango, bolero, o porproducirse entre dreasculturaleslatinoamericanas,
nueva cancion, resultan menos evidentes que aquellos procesos mds recientes
que fusionan la mdsica folklorica y popular latinoamericana con el jazz y el
rock” (Gonzdlez, 1986, p. 66).

Lo que Juan Pablo Gonzalez sefiala como recientes se remonta a finales de 1960, En
Latinoameérica existieron varios intentos de bandas musicales por fusionar el rock con
la idea de musica andina que cada una de ellas construia. Las mas representativas son:
Los Jaivas en Chile, Arco Iris en Argentina, Wara en Bolivia y El Polen en Perd. Partiendo
de una matriz rockera todas estas bandas emergieron en mayor o menor medida de
las manifestaciones sesentera como la psicodelia, el hipismo, el rock progresivo y el
Ilamado folklore andino bajo su concepcién contextual.

Al centrarnos en el caso peruano, apreciaremos coémo la percepcién de lo andino de El
Polen se hace tangible en sus creaciones musicales, eleccién de repertorio, de géneros
Yy en su instrumentacion.

3.2.1 Eleccidén de ritmos y géneros musicales para el repertorio

El primer disco de El Polen se titulé Cholo, grabado en el ano 1972. Esta producciéon
fue la musicalizacién de la pelicula Cholo, dirigida por Bernardo Batievski e inspirada
en la vida del futbolista Hugo "El Cholo" Sotil. Este disco estuvo conformado por siete
temas, de los cuales el tema “Cholito pantalén blanco” fue solicitado por el director de
la pelicula, las demas canciones formaban parte del repertorio de El Polen de la época.

En Cholo (El Polen, 1972) encontramos la version de “Valicha”, del cuzquefio Miguel
Angel Hurtado Delgado en versidon instrumental con guitarras, violines, quenas vy
bombo. En el minuto 2:12 produce un cambio ritmico con el anadir del bongd. Existe
un interludio donde el tema modula, después de esta modulacién las mandolinas
hacen la melodia y continda una respuesta con las quenas para luego en el minuto
3:40 gquedar las percusiones solas, bongd y bombo. Posteriormente se suman las
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quenas haciendo melodia. El tema regresa a la tonalidad inicial y al sumarse los demas
instrumentos se da un contrapunto de quenas, violines, mandolinas, termina en una
seccion tradicionalmente llamada fuga.

El segundo disco de El Polen se llamd Fuera de la ciudad grabado en el afno 1973. Alli
encontramos la version de “A las orillas del Vilcanota” (El Polen, 1973), tema tradicional
cusquefo realizado en una versién muy fiel a un huayno local. No presenta mayores
variaciones en la forma mientras que la instrumentacién es de quenas, mandolinas,
guitarras, violin y las voces de los hermanos Pereira.

Podemosapreciarque hayun cambiode sonoridad enlosdiscos. La primera produccidn,
Cholo, posee un estilo compositivo en donde el rock, representado por la psicodeliay el
progresivo, y lo andino, son formas claramente identificables y distinguibles. Es decir,
son canciones de una matriz folk rock con timbres de elementos andinos y lo andino
se representa con una caracteristica ejecucion de guitarra, bordoneos, elementos
timbricos como la eleccidn de instrumentos, quenas, mandolinas, arpa, violin, pero
son elementos que no se hibridan, sino que se presentan a lo largo de las canciones
como dos formas distintas. Encontramos experimentaciones sonoras, exploraciones
ritmicas, de timbres y de atmadsferas sonoras y una tendencia a prescindir de cualquier
division formal entre versos y estribillos en canciones como “La flor”, “Sitting dreaming”,
“Tondero” y en el interludio de “Valicha”, que hace que no sea una versiéon fiel a lo
tradicional. Hallamos instrumentos caracteristicos de la musica andina como las
guenas, zampofas y del Cusco en particular como la mandolina y el violin.

En el segundo disco es mas complejo a nivel estético discernir lo rockero de lo andino;
los temas son una amalgama dificil de separar. Canciones como “Concordancia”, “Mi
cueva’, cuentan con sonoridades caracteristicas del huayno en su parte rockera y
terminan casi siempre en fuga de huayno, ya no hay espacio para la experimentaciéon.
La fuga de huayno es tocada de forma similar en este tema como en “Concordancia”,
“Hijo del Sol”, “Mi cueva”. Encontramos también instrumentos clasicos de la musica del
Cusco, como las mandolinas, el arpa y el violin.

Lasliricasen ambos discos evocan temas bucdlicos, césmicos, letras surrealistas propias
del hipismo y de experimentaciones con alucinédgenos. Encontramos instrumentos
representativos de la musica cusquena como toques de mandolina, de violines, de
arpa, asi como dos canciones de la tradicidon cusquefa: “Valicha” y “A las orillas de
Vilcanota”, esto se puede explicar a partir de su viaje al Cusco en 1970. Es decir, a partir
de la experiencia de tres meses sustentaron la validacion a su discurso de lo andinoy se
homogenizd, a partir de ello, a la musica cusquena como la musica andina. Esto Ultimo
tomando la influencia de la musica latinoamericana en donde, como indica Juan Pablo
Gonzalez “Esa supuesta musica andina no ha sido ni andina ni en su practica ni en su
concepcidn” (Gonzalez, 2017, p. 72). A partir de esto los “muUsicos no necesariamente
andinos construyeron una musica que representd lo andino tanto para el extranjero
como para las propias comunidades locales” (Gonzalez, 2017, p. 73).

Como sefalamos anteriormente estas narrativas nacionalistas homogeneizadoras,
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Nno representan a las poblaciones que pretenden representar y los discursos son
romantizados e idealizados.

3.2.2 Reformas y transformaciones musicales

Los elementos musicales de la fusion son la concrecion del contexto antes explicado.
Se mostrard como la concepciéon de lo andino se expresa en el imaginario musical de
El Polen. A partir de conocer las variaciones conscientes, por parte de los miembros
del grupo analizando el elemento forma. Entendiendo forma como la organizacion
de las ideas y estructuras musicales en un todo integral. Las formmas musicales son
los modelos reconocibles de organizacién y estructura musical, con caracteristicas
relativamente establecidas en cuanto a sus elementos musicales: ritmo, melodia y
armonia. En donde se puede apreciar los conceptos musicales como frase, oracidn,
binaria — ternaria, seccidén, introduccién, desarrollo, tema, coda, y género musical.
Queremos apreciar las reformas, variaciones, transformaciones, del elemento forma.

Un primer aspecto para tomar en cuenta es la pérdida de la libertad en la métrica
gue tiene la musica andina. No esta siempre en un compas de 4/4 sino que hay frases
en 5 tiempos, se pasa de 2 tiempos, a 3 tiempos de una manera muy natural porque
la melodia no tiene un parametro. A nivel ritmico, en la musica andina, “aparecen
melodias con nUmero impar de impulsos, lo que indica una notacidén enl/4 o sin
compas determinado, pues la musica andina no presenta un tiempo fuerte seguido
por uno, dos o tres tiempos débiles como la occidental” (Ferrier, 2010, p. 22). En el rock
las melodias estdn mas parametradas, la mayoria de las canciones estdn en un compas
de 4/4. Los musicos de El Polen no son musicos andinos sino toman lo que les suena
mas familiar, mas estandar a su tradicion que proviene del rock y convierten patrones
ritmicos y melddicos para que sean mas afines a ellos y lo incorporan a su musicalidad,
a su matriz rockera. Esto lo podemos apreciar con mayor claridad en sus temas propios.
En las versiones realizadas del folklore cusqueno, “Valicha" y “A las orillas del Vilcanota”
la libertad en la métrica es respetada, aunque los arreglos que se le agregan si estan
enmarcados en una légica rockera, respetando el compas de 4/4 tipico del rock.

Un segundo aspecto es la fusidn a partir del elemento timbrico como factor primordial,
principalmente en el disco Cholo. Esto se puede apreciar de una forma clara, en
canciones como “Sitting dreamer” y “La flor”, temas de folk americano con sonoridades
de vientos andinos, es decir si se puede hablar de fusidén seria a partir del elemento
timbrico, a partir de sonoridades de elementos vernaculares como la quena, zampofa,
etc.

En el segundo disco Fuera de la Ciudad encontramos una fusién en cuanto al elemento
forma y tomando caracteristicas de géneros como el huayno. El tema Concordancia es
un ejemplo de eso. Como habiamos sefialado anteriormente se da una légica rockera
del compés de 4/4, incluido la fuga de huayno, es decir, llevando el género andino
escogido en esta cancién, el huayno, a su matriz de origen que es el rock. No hay una
libertad métrica en la melodia, sino que se enmarca en la |égica rockera del compas
de 4/4.
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Podemos sefialar como reformas el uso de instrumentos como el violonchelo con
el cual se realizan acompafamientos de la melodia al unisono, melodia tocada por
dos o0 mas instrumentos a la misma altura, que en el ambito tradicional no suceden.
Generalmente esas melodias que acompafan a la voz son realizadas por las quenas.
En el caso de El Polen, en especial en los temas propios, la melodia principal es hecha
por el violoncelo y el violin. En algunos casos las quenas hacen arreglos o melodias de
apoyo.

Para enfatizar la base ritmica se usan el bongo, panderetas, bateria instrumentos no
convencionales en la musica andina. Estos instrumentos de percusidon provenientes,
en su uso, de la tradicidon folk rock hippie americana al ser tocados a partir de la
musicalidad y matriz rockera restan la libertad meétrica de la musica andina como ya
seflalamos anteriormente.

3.2.3 Sonidos e instrumentos: usos y exploraciones
Lagrabaciondeambosdiscosfuerealizada porelsello ElVirreyconequipos profesionales
que proporcionaba la discografica. El proceso de grabacion se realizé en vivo para tener
un sonido Mas organico y al ser El Polen un grupo no masivo, la disquera no invirtié
una gran suma de dinero en la produccién, por esta razdén se realizaron dos tomas por
cada cancién ya que no se contaba con mucho tiempo para grabar.

Se da una diferenciacién en cuanto al sonido a causa del proceso de la grabacioén,
mezcla y masterizacion, es decir, el desarrollo en la produccidén en cuanto a diferenciar
cada instrumento a partir de la ecualizaciéon, al ser grabado cada instrumento por
pistas individuales.

En el viaje a Cusco, como indica Juan Luis Pereira, fue especialmente para aprender a
ejecutar la quena, la mandolina y el arpa y querian “vivir la leyenda inca”, estuvieron
presentes en fiestas tradicionales y patronales, cuando regresaron ya conocian
varios huaynos. A partir de esto, quisieron tomar las caracteristicas sonoras de los
instrumentos, las lineas melddicas, los melismas, y otras inflexiones vocales que hacen
el sonido caracteristico del contexto en el que se hace la fusién, es decir le da una
caracteristica Unica a partir de su musicalidad rockera. Esta musicalidad también se
aprecia en bases ritmicas y en la armonia.

Paralelamente, emplearon instrumentos no convencionales de la tradicion andina
como el violoncelo, bongd y pandereta. Y emplearon instrumentos como el violin
haciendo contrapunto con la melodia principal, elementos que en la musica andina
no son comunes. El violoncelo asumiendo la melodia principal y dandole una
funcionalidad a la quena no caracteristica de la musica andina como la de hacer
melodias de contrapunto a la melodia principal o ejecutando elementos no motivicos.

No obstante, esta busqueda de lo andino, la banda deja de lado deja el sonido
caracteristico de otros instrumentos que no estan en la afinacién estandar de 440 Hz
como el pinkullo, el clarin de Cajamarca, que no se pueden estandarizar con los otros
instrumentos del rock como son la guitarra, el teclado y el bajo.
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En la elaboracion de su musica, El Polen toma los siguientes elementos: Del rock
progresivo toma la tendencia a prescindir de cualquier division formal entre versos

y estribillos, se da “una estética que busca una mayor ambicion y complejidad en lo
musical, lo tematico y lo visual” (Cortés, 2013, p. 1).

Del hippismo concretizado musicalmente en la psicodelia, se tomaron elementos como
la libertad en el aspecto compositivo a partir de la improvisacion, el uso experimental
de collage sonoros y el uso del ruidismo. En estas improvisaciones se combinaban
instrumentos caracteristicos del ande con instrumentos provenientes del rock; ademas
se adecuaban las caracteristicas musicales de los conceptos de la “musica andina”, que
ellos habian conocido en su viaje a Cusco a su matriz rockera.

4 Conclusiones

Al responder la pregunta de por qué un grupo musical cosmopolita construyd una
nocién de lo andino para su imaginario musical de “fusién”. Pueden sefialarse los
siguientes factores:

La practica del hipismo en los integrantes de El Polen los condujo a valorar la vida en
comunidad y el modelo tribal del nativo americano, los que los llevd a reinterpretar
este ideario en clave peruana, encontrando en lo andino el referente idéneo para esa
resignificacion.

El discurso indigenista del Gobierno Revolucionario de la Fuerza armada cumplid un
doble papel: (1) la reivindicacion de culturas indigenas en la conformaciéon de la nacioén,
Yy (2) la reconstruccion mitoldgico — nostalgica de un pasado precolonial. Este discurso
captd la atencion de los miembros de El Polen y reforzé la idealizacion de lo andino
como buUsqgueda identitaria, llevando a sus integrantes a asumir estereotipos culturales
a partir de una reconstruccion idealizada y romantizada.

Para validar su discurso “andino”, El Polen recurridé a su estadia en el Cusco, ciudad
percibida como la “capital del gran imperio incaico”, como espacio de contacto con
la musica andina, una visita que durd tres meses. En los discos analizados figuran dos
canciones del folklore cusqueno: “Valicha” y “A las orillas del Vilcanota”, ademas de
instrumentos caracteristicos de esa tradicion: mandolinas, arpa, violin y rondin, como
instrumentos caracteristicos de la musica cusquefia. En su imaginario musical de
“fusion”, la banda El Polen construyo asi la representacion de una “musica andina” a
partir de su contacto simbdlico con la musica cusquefia.
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